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 الإيقاعي التشكيل

 في مقال الشعرة البيضاء لممنفموطي

 أمينة عطية عمي عطية

قسم الأدب والنقد، شعبة المغةالعربية، كمية الدراسات الإسلامية والعربية، 
 بنات الزقازيق، جامعة الأزىر ، مصر 

   Amina.Attia@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني: 

 ممخص:ال
لإيقػاع المسيػيقف  ػف مقػاؿ عالشػ رة يهدؼ البحث إلى الكشؼ عف جماليات ا

البيضاء( لممنفمسطف، مف حيث الدراية المسييقية التف تتصؿ بػالم نى ال ػاـ 
لممقاؿ، سيكشؼ البحث عف ال لاقة بيف الكاتب سمقاله سالتف تكمػف  ػف بيػاف 
الأثػػػر الفنػػػف لمصػػػادر الإيقػػػاع  ػػػف المقػػػاؿ، سالتػػػف سظفهػػػا المنفمػػػسطف   ضػػػؿ 

تيميط الضسء عمى قصػيدة النثػر سالإيقػاع المسيػيقف تسظيؼ، ستقسـ الدراية ب
بها سالذي نهػض بشػ رية المقػاؿ التػف تحققػت عػف طريػؽ الأيػاليب المتنسعػة 
التف تصب  ف الإيقاع الداخمف سذلؾ بمنهج تحميمف  نف، كما يهدؼ البحػث 
إلى إبراز التشكيؿ الإيقاعف  ف المقاؿ مف خلاؿ ايتخداـ تقنيات لغسية مثػؿ 

 اليػػجو سالتػػسازي سالتنغػػيـ سليراػػا لتيػػااـ  ػػف إنشػػاء تػػ ثير مسيػػيقف التكػػرار س 
 س صستف ي طف لممتمقف كشفا عف المضاميف الت ثرية لممقاؿ، بالإضا ة إلى 
إظهار براعة الكاتب  ف اختيار الكممات بدقػة ستركيػب الجمػؿ بطريقػة م ينػة 

 بهدؼ خمؽ إيقاع مسييقف خاص بالمقاؿ.
ؿ، الإيقػػاع المسيػػػيقف، التكػػرار، الشػػػ رة البيضػػػاء، : المقػػػاالكممااات المفتاةياااة

 المنفمسطف. 
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Abstract: 

The research aims to reveal the aesthetics of the musical 

rhythm in the article (white poetry) of Al -Manfalti, in 

terms of the music study that relates to the general sense 

of the article, and the research reveals the relationship 

between the writer and his article, which lies in 

explaining the technical impact of the sources of rhythm 

in the article, which Al -Manfaluti employed the best 

employment, and the study is shedHighlighting the prose 

poem and the musical rhythm in it, which rose with the 

poetry of the article that was achieved through the various 

methods that flow into the internal rhythm, with an 

artistic analytical approach, and the research also aims to 

highlight the rhythmic formation in the article through the 

use of linguistic techniques such as repetition, repetition, 

parallel, toning, etc. to contribute to the creationA 

musical or audio effect gives the recipient a disclosure of 

the influential content of the article, in addition to 

showing the writer's ingenuity in selecting words 

accurately and installing the sentences in a certain way in 

order to create a musical rhythm of the article. 

Keywords: Article, Musical Rhythm, Repetition, White 

Hair, Manfaluti. 
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 المقدمة
الحمد لله الذي عـ السجسد بحكمته، سنظػـ إيقػاع الكػسف بقدرتػه، سشػمؿ 
كؿ مسجسد برحمته، سالصلاة ساليلاـ عمى المحمسد مقامه، المشهسد بفضػمه، 
صلاة سيػلامًا عميػه سعمػى  لػه س صػحابه الطيبػيف الطػااريف، القػادة ا منػيف، 

 رضى الله عنا سعنهـ  جم يف.
 أما بعد...

نػتظـ يكػسف  قػؿ عبً ػا عمػى الػذاكرة اليػم ية س ييػر  الكلاـ المنيجـ الم
عنػػػػد إعادتػػػػه سترديػػػػد ، سقػػػػد تطػػػػسرت نظػػػػرة المجتمػػػػو ل يقػػػػاع  ػػػػزاد ااتمػػػػامهـ 
بالمسيػػػيقى لمػػػا لهػػػا مػػػف  ثػػػر  ػػػف نفػػػسس المتمقػػػيف مػػػف خمػػػؽ نفيػػػية ميػػػتقرة، 
س صػػػػب  لػػػػه مكانػػػػة كبيػػػػرة مػػػػف ااتمػػػػاـ الداريػػػػيف، لمػػػػا لػػػػه مػػػػف تشػػػػ ب  ػػػػف 

بدراية كبيرة منهـ خاصة  ف النصسص النثرية ، مسضسعاته، سلكنه لـ يحظ 
اذا سيظهر التشكيؿ الإيقاعف مدى التنايب بيف الأصسات سالم انف سعلاقته 

 بالمسييقى الناتجة عف ذلؾ .
 قد قاـ المنفمسطف بدسر عظيـ  ػف تطػسير النثػر ال ربػف الحػديث سبػرع 

 يػػػاليب   ػػػف تقػػػديـ مقالػػػه عالشػػػ رة البيضػػػاء( عمػػػى طريقػػػة الحػػػسار،  ت ػػػددت
التشػػكيؿ المسيػػيقف بػػه، س قصػػد انػػا المسيػػيقى الداخميػػة،  ػػنحف بصػػدد درايػػة 

 .«المقاؿ» ف نثري ساس 
 «الشػ رة البيضػاء» امية البحث: تكمف  امية البحث  ف تنػاسؿ مقػاؿ 

 لكاتب مف  علاـ الكتاب  ف مصر، امتازت صيالته سعكيت رؤيته لمحياة.
ف درايػػػػتف عمػػػػى مقػػػػاؿ مػػػػادة البحػػػػث: مسضػػػػسع الدرايػػػػة: اعتمػػػػدت  ػػػػ
 . «النظرات»المنفمسطف عالش رة البيضاء( سالذي جاء  ف كتابه 

سانصبت درايتف  ف اذا البحث عمى الإيقػاع الػداخمف الػذي ايػتخدمه 
المنفمسطف  ف ترجمة  حايييه سالتف ان كيػت عمػى تسظيفػه لإمكانػات المغػة 
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ش ر به المتمقف ، سجمالياتها لإحداث إيقاع منتظـ ي بر عف حالته النفيية سي
 .«التشكيؿ الإيقاعف  ف مقاؿ "الش رة البيضاء" لممنفمسطف»تحت عنساف: 

  ما عف يبب اختياري لممسضسع : يبب اختيار البحث:
 قمػػة الدرايػػات النقديػػة عػػف المسيػػيقى الداخميػػة  ػػف  ػػف الكتابػػات النثريػػة ،  -

ادة سما امتاز به مقاؿ المنفمسطف مف  يمسب  نف سخطػاب بلالػف كػاف مػ
 خصبة لمدراية.

لأامية الإيقاع الداخمف  ف النصسص النثرية سما يحدثه مف تػ ثير ساضػ   -
 عمى النص سمشاعر المتمقيف.

ص سبة تحديػد الإيقػاع الػداخمف  ػف المقػاؿ، لأنػه إيقػاع ناشػه عػف الإلهػاـ  -
 سالفطرة سالمسابة الصا ية.

ـ  ػػػػف مكانػػػػة الكاتػػػػب طمصػػػػطفى لطفػػػػف المنفمػػػػسطف  الأدبيػػػػة سدسر  ال ظػػػػي -
 تطسير النثر الفنف  ف ال صر الحديث.

اػدؼ البحػػث: يهػدؼ اػػذا البحػث إلػػى السقػسؼ عمػػى عناصػر التشػػكيؿ 
الإيقػػاعف داخػػؿ المقػػاؿ س ثراػػا  ػػف إيضػػاح رؤيػػة الكاتػػب، ستمكػػيف القػػارئ مػػف 

 م ر ة الأياليب الميتخدمة  ف المقاؿ سارتباطها بالناحية المسييقية.
ى المػػػنهج التحميمػػػف الفنػػػف سذلػػػؾ مػػػنهج البحػػػث: يقػػػسـ اػػػذا البحػػػث عمػػػ

بػػالسقسؼ عمػػى ال ناصػػر الفنيػػة سالكشػػؼ عػػف جماليػػات الأيػػاليب بهػػا، س ثراػػا 
عمػػى الػػنص سالمتمقػػف، سمػػف خػػلاؿ اليػػير  ػػف اػػذا البحػػث نيػػتطيو الإجابػػة 
عمػػى الأيػػ مة المطرسحػػة سلرصػػد اػػذ  الظػػاارة، ساػػف ظػػاارة الإيقػػاع الػػداخمف 

 بالمقاؿ.
 ؽ بيف الإيقاع الش ري سالإيقاع النثري؟ما اس الإيقاع؟  سما الفر  -

س ثػر  عمػى  «الشػ رة البيضػاء»ما اف مظاار الإيقػاع المسيػيقف  ػف مقػاؿ  -
 المتمقف؟

 اؿ يقتصر الإيقاع عمى الش ر  قط  ـ قد يشمؿ النثر؟ -
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مػػػا اػػػف  اميػػػة التكػػػرار  ػػػف الإيقػػػاع الػػػداخمف؟ سكيػػػؼ ييػػػااـ  ػػػف ت زيػػػز  -
 التشكيؿ الإيقاعف بصفة عامة؟

ـ الجنػػاس سالطبػػاؽ سالمقابمػػة  ػػف الإيقػػاع الػػداخمف؟ سمػػا الأثػػر كيػػؼ ييػػاا -
 الناتج عف ذلؾ؟

 كيؼ ييااـ الإيقاع الداخمف  ف إيضاح جماليات النص؟ -

كيؼ يمكف لميجو سالتسازي سالتنغيـ ت زيز الم نى س ظهػسر الإيقػاع داخػؿ  -
  قرات النص؟

 سمف خلاؿ درايتف  ف اذا البحث ي جيب عف اذ  التياؤلات.
 عف خطة البحث:  ما 

  قد قيمته إلى مقدمة ستمهيد سخمية مباحث سخاتمة.
:  كانػت إطلالػة يػري ة عمػى  اميػة الإيقػاع الػداخمف س ثػر  أما المقدمة

الجمػػالف عمػػى الػػنص مػػف ت زيػػز لمم نػػى، سعمػػى المتمقػػف مػػف  ػػيض الشػػ سر 
ثػػارة المشػػاعر، سعػػف مكانػػة المنفمػػسطف الأدبيػػة، ستحػػدثت  يهػػا عػػف  اميػػة  سا 

 حث سمادته، سيبب اختياري له، سالهدؼ مف سرا ه سالمنهج المتبو  يه.الب
 :  جاء  ف مطمبيف:أما التمييد

: لمحة عف الكاتب سمقالاته، تحدثت  يه عف عالت ريػؼ المطمب الأول
 س اته(. – ثار  الأدبية  – خلاقه سصفاته  –ثقا ته  –به 

 ث.: لمحة عف  ف المقاؿ  ف ال صر الحديوالمطمب الثاني
: جػػاء ب نػػساف: الإيقػػاع المسيػػيقف بػػيف الشػػ ر سالنثػػر، والمبةااث الأول

تحدثت  يػه عػف عمفهػسـ الإيقػاع س نساعػه س ثػر  عمػى كػؿ مػف الإيقػاع الشػ ري 
 سالإيقاع النثري، سالفرؽ بينهما(.

: تحت عنػساف: الإيقػاع المسيػيقف الناشػه عػف التكػرار والمبةث الثاني
الثلاثػػػػػػة لمتكػػػػػرار:  سلًا: تكػػػػػػرار الصػػػػػػست   ػػػػػف المقػػػػػػاؿ، تناسلػػػػػت  يػػػػػػه الأنػػػػػساع

 عالحرؼ(، ثانيًا: تكرار المفظة عالكممة(، ثالثاً: تكرار الأيمسب عال بارة(.
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: جػاء ب نػساف: الإيقػاع المسيػيقف الناشػه عػف اليػجو والمبةث الثالاث
 ػػف المقػػاؿ، تحػػدثت  يػػه عػػف: عاليػػجو المطػػرؼ، سالمرصػػو، سالمػػسازي، س ثػػر 

 إيقاع كؿ منهـ(.
: ب نػػػػساف: الإيقػػػػاع المسيػػػػيقف الناشػػػػه عػػػػف الجنػػػػاس ةااااث الراباااا والمب

 سالطباؽ سالمقابمة  ف المقاؿ سما له مف  ثر عمى النص.
:  جػػاء ب نػػساف: الإيقػػاع المسيػػيقف الناشػػه عػػف أمااا المبةااث الخااامس

التنغػػيـ سالتػػسازي  ػػف المقػػاؿ، تحػػدثت  يػػه عػػف: عإيػػهاـ التنغػػيـ سالتػػسازي  ػػف 
 ى(.إيقاع النص ست زيز الم ن

 س نهيت بحثف بخاتمة بها  اـ النتا ج سالتسصيات التف تسصمت إليها.
ساذ  الدراية ت د قطرة مف بحر مف  دب المنفمسطف خاصة  ػف كتابػة 
المقاؿ س يمسبه المتميز، سالذي  صب  مدرية لكثير مػف الكتػاب سالقػراء،  مػؿ 

  ف ينتفو بها  ف الدرايات الأدبية، سالنقدية، سالإيقاعية .
ليه  نيبس   ي ؿ الله ت الى  ف يس قنف  ف اذا البحث،   ميه تسكمت سا 
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 التمييد
 المطمب الأول: لمةة عن الكاتب ومقالاتو

الت ريػػؼ بػػه: اػػس مصػػطفى لطفػػف بػػف محمػػد بػػف محمػػد بػػف حيػػف بػػف 
محمد بف لطفػف المنفمػسطف المسلػسد  ػف منفمػسط إحػدى مػدف محا ظػة  يػيسط 

، لأبػػػسيف مختمفػػػف (ٔعـ(ٙٚٛٔاػػػػ   ٖٜٕٔسالػػػذي اشػػػتهر نيػػػبه إليهػػػا يػػػنة ع
، س مػه تركيػة الأصؿ،   بس  مصري سينتهػف نيػبه ل تػرة الحيػيف بػف عمػف 

، سلقبه بالييد شا وٌ لمف يتسارثسف الصمة بالإماـ الحيػيف، سيتسلػسف (ٕعالأصؿ
 .(ٖعنقابة الأشراؼ

ـ بيػػبب نشػػر  لمقالاتػػه الأيػػبسعية  ػػف ٜٚٓٔبػػد  نجمػػه باليػػطسع يػػنة 
سلػػه كتػػب مترجمػػة  ،«النظػػرات»سالتػػف كانػػت تحػػت عنػػساف  «دالمؤيػػ»صػػحيفة 

 .(ٗععف الفرنيية مو إتقانه لها
نشػػػػ   ػػػػف بيػػػػت كػػػػريـ متميػػػػكًا بالػػػػديف سعمػػػػى درجػػػػة مػػػػف الفقػػػػه سال مػػػػـ 
سالقضػػػاء، حفػػػظ القػػػر ف الكػػػريـ  ػػػف مكتػػػب قريتػػػه، ستمقػػػى درسيػػػه الأسلػػػى  ػػػف 

مذته عمى يد مكتب الشيخ جلاؿ الديف الييسطف، سشرؼ بانتيابه للأزار ستم
، (٘عالإمػػػػاـ عمحمػػػػد عبػػػػد ( عشػػػػر يػػػػنسات، سمصػػػػاحبته ليػػػػ د زلمػػػػسؿ الثػػػػا ر

                                                 

( لـ يتفؽ ب ض المؤرخيف عمػى إثبػات تػاريخ مسلػد  سلكػف تسا قػت م ظػـ المراجػو عمػى ٔع
 لتاريخ.إثبات اذا ا

 – ٕ٘صػػػ – ٔج –( مصػػطفى لطفػػف المنفمػػسطف حياتػػه س دبػػه،  .د/ محمػػد  بسالأنػػسار ٕع
 بتصرؼ.  –مكتبة ا داب 

دار خالػػػػد  - ٛٔ: ٘ٔ( مصػػػطفى لطفػػػف سرسا ػػػػو كتػػػاب النظػػػرات، يػػػػامر حشػػػمة صػػػػٖع
 المحيانف لمنشر سالتسزيو.

ال مـ لمملاييف دار  – ٘ٔط/  - ٕٓٗ: ٜٖٕصػ – ٚ( الأعلاـ خير الديف الزركمف جػٗع
 بتصرؼ. –دمشؽ  –

 بتصرؼ. ٕٙ( مصطفى لطفف المنفمسطف حيات س دبه صػ٘ع
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سانصب ااتمامه عمػى ال مػسـ الميػانية سالفنػسف الأدبيػة، ساػذا عمػى خػلاؼ مػا 
كػػاف  بػػس  يتمنػػا  لػػه مػػف ايػػتمرار   ػػف درايػػة ال مػػسـ الأزاريػػة سلكنػػه تمكػػف مػػف 

إلػى ذلػؾ  ػف مقدمػة قرض الش ر ساس  ػف الياديػة عشػرة مػف عمػر ، س شػار 
  كػػاف الػػذيف يتسلػػسف  مػػري مػػنهـ لا يزالػػسف يحسلػػسف بينػػف سبينػػه »كتابػػه قػػا لًا: 

 كمػػػا يحػػػسؿ الأب بػػػيف سلػػػد  سبػػػيف مػػػا ي ػػػرض لػػػه مػػػف  ػػػتف الهػػػسى سنزعػػػات 
الصػػبسة ...... سكثيػػرًا مػػا يهجمػػسف منػػف عمػػى مػػا لا يحبّػػسف،  ػػ ذا عثػػرسا  ػػف 

عمػػى ديػػساف شػػ ر  س كتػػاب  حقيبتػػف  س تحػػت سيػػادتف  س بػػيف لفػػا ؼ ثػػسبف،
 دب يُخيػػؿ إلػػيهـ  نهػػـ قػػد ظفػػرسا بالػػدينار  ػػف حقيبػػة اليػػارؽ  س الزجاجػػة  ػػف 
جيػػب الغػػلاـ،  س ال شػػيؽ  ػػف خػػدر الفتػػاة   جػػد مػػف الػػبلاء بهػػـ، سالغصػػص 

، ساػػذا دليػػؿ عمػػى حبػػه (ٔع«بمكػػانهـ مػػا لا يحتمػػؿ مثمػػه مثمػػف ساػػـ لا ي ممػػسف
 الشديد للأدب سالش ر.

 ثقافتو:
كثيػػػر مػػػف الشػػػ راء  مثػػػاؿ: المتنبػػػف سالبحتػػػري، س بػػػف تمػػػاـ، سمػػػف قػػػر  ل

الكتػػػػاب  مثػػػػاؿ: عبدالحميػػػػد سابػػػػف المقفػػػػو سابػػػػف خمػػػػدسف، سمػػػػف النقػػػػاد  مثػػػػاؿ: 
يحفػظ الأشػ ار سيتصػيد الشػسارد سيصػسغ »ا مدي سالباقلانف سعيػاض،  كػاف 

القريض سينشه الريا ؿ، ستيير له شهرة  ف الأزارييف بذكاء القريحة سرسعة 
 .(ٕع«الأيمسب

سقد  سلى له  يتاذ  الإماـ محمد عبد  عنايػة خاصػة سريػـ لػه الطريػؽ 
الأمثػػؿ  ػػف الكتابػػة، ليرقػػى إلػػى  يػػمى ميػػتسى  ػػف الأدب سالحيػػاة، ممػػا قربػػه 
إلى الزعيـ ي د زلمسؿ،  كاف لصمته بهما  كبر الأثر  ف تبس ه مكانة يػامية 

                                                 

 القاارة. –مؤيية انداسي لمت ميـ سالثقا ة  – ٔج – ٓٔ( النظرات المنفمسطف صػٔع
 ٔٚـ، صػػٖٜٚٔ ليػطس  ٜٔ، ٕٗٔال ػدد/  –( مجمة الريػالة:  حمػد حيػف الزيػات ٕع

 علاقاته الاجتماعية.
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باتػه  سلػى صػفحات عمى يسيؼ حيث بدت كتا «المؤيد»عند صاحب جريدة 
الجريدة،  كانت اذ  ال ناصػر الثلاثػة المكػسف الأيػاس لأدب المنفمػسطف كمػا 

، ساذا ب د مسابته س طرته التف نشػ  عميهػا،  ضػلًا عػف (ٔعقاؿ الأيتاذ الزيات
 ايت داد  الدا ـ لمبحث سالدرس.

سكانت له صلات  خرى كثيرة بالأدباء سالصحفييف سمف اػؤلاء: حػا ظ 
مػػاـ ال بػػد، س حمػػد نيػػيـ، س حمػػد  ػػؤاد، س حمػػد حػػا ظ عػػسض، سكػػاف إبػػراايـ، سا  

 .(ٕع«  ندية»ييامراـ  ف قهسة 
سقيػػؿ  نػػه  ثنػػاء درايػػته  ػػف الأزاػػر اجػػا الخػػديسي عبػػاس،  حكػػـ عميػػه 
بػػالحبس، سب ػػداا  حػػس المنفمػػسطف ب نػػه منقطػػو الرجػػاء ساليػػند، سلمػػا صػػارت 

ؿ ليػػ د زلمػػسؿ سزارة الم ػػارؼ عػػيف المنفمػػسطف محػػررًا  عربيًػػا لهػػا، سحػػيف تَحَػػس 
إلػػػى سزارة ال ػػػدؿ حسلػػػه م ػػػه سسلا  مثػػػؿ اػػػذا المنصػػػب، ثػػػـ عػػػيف  ػػػف سظيفػػػة 

 كتابية بمجمس النساب ظؿ  يها حتى تس ف  ف ال قد الخامس مف عمر .
اذا سقد تنسعت ثقا ة المنفمسطف بيف الثقا ة ال ربيػة سالتػف ضػمت كػلًا 

تػػف كػػاف حريصًػػا عميهػػا سليراػػا مػػف مػػف الثقا ػػة الأدبيػػة سالثقا ػػة الإيػػلامية ال
الثقا ات،  قد اتجه إلى القراءة الأدبية ساس  ف الثالثة عشرة مف عمر ، سد  ه 

سلقػد قػر ت مػا شػ ت مػف منثػسر ال ػرب »إلى ذلؾ ميمه سرلبته الشديدة يقػسؿ: 
 . (ٖع«سمنظسمها  ف حاضراا، سماضيها، قراءة المتشبث الميتنصر

كيبها سببلالتها سبيانها، سكذلؾ إطلاعه  هس عارؼ بمفردات المغة سترا
عمػػى ا ثػػار الأدبيػػة  ػػف ال صػػسر الزاايػػة سالمختمفػػة، ساػػس لا يكتفػػف بهػػذا بػػؿ 

                                                 

 بتصرؼ. ٖٔ، سمصطفى لطفف المنفمسطف صػٔٚالة ص( مجمة الرئع
 – ٖٜٔ(  نػسر الجنػػدي صػػػٜٓٗٔ – ٓٗٛٔ( النثػر ال ربػػف الم اصػر  ػػف ما ػة عػػاـ عٕع

 ٓـٜٔٙٔ –القاارة  –دار الم ارؼ 
 . ٕٚصػ ٔ( النظرات جػٖع
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ايػػػتند إلػػػى ثقا ػػػة عامػػػة قسيػػػة  ػػػف ال مػػػسـ المختمفػػػة سالتػػػف  لػػػـ بهػػػا كالفميػػػفة 
سالتاريخ، كؿ اذا بس   مكانة عظيمة بيف نسابػ  عصػر   مضػى إلػى   ػاؽ مػف 

،  هػػس  (ٔعحتػػى احتػػؿ المركػػز الثػػانف عشػػر بػػيف نسابػػ  عصػػر الشػػهرة السايػػ ة 
 كاتب اجتماعف إصلاحف، س ديب مثقؼ تميز بدقة تصسير .

 أخلاقو وصفاتو:
كاف المنفمسطف متساضً ا، ي رؼ قدر نفيػه سي تػز بهػا، اػادئ الطبػو، 

 هس مؤتمؼ الخمؽ متلا ـ الذسؽ متنايؽ »قط ة مسييقية  ف ظاار  سباطنه، 
الأيػػمسب، منيػػجـ الػػزي، لا تممػػ   ػػف قسلػػه سلا  ػػف   مػػه شػػذسذ الفكػػر، متيػػؽ 

ال بقرة، كاف صػحي  الفهػـ  ػف بػطء، يػميـ الفكػر  ػف جهػد، دقيػؽ الحػس  ػف 
يكسف، ساػذ  الخػلاؿ تظهػر صػاحبها لمنػاس  ػف مظهػر الغبػف الجااػؿ،  هػس 
لػػذلؾ يتقػػف المجػػالس يتجنػػب الجػػدؿ سيكػػر  الخطابػػة، سمػػو ذلػػؾ رقيػػؽ القمػػب، 

 .(ٕع«ميـ الصدر، صحي  ال قيدةعؼ الضمير ي
 اتيـ بالرضا س نه صاحب مرسءات كثيرة مػو  صػحابه، عػؼ الميػاف، 

ف كانت اناؾ خصسمات.  مهذب مو الجميو حتى سا 
ضمير نقػف، سنفػس ااد ػة، »ساس القا ؿ عف نفيه  ف إحدى مقالاته: 

 .(ٖع«سقمب شريؼ
  

                                                 

 بتصرؼ. ٜٜ: ٜٛ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٔع
 –دار النهضػػػة  –ط/ الثانيػػػة  – ٙٗ( تػػػاريخ الأدب ال ربػػػف،  حمػػػد حيػػػف الزيػػػات صػػػػٕع

 بتصرؼ. –القاارة 
 عالناشه الصغير(. ٜٔصػ ٖ( النظرات جػٖع
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 مؤلفاتو )آثاره الأدبية(:
 ؤلفات الأدبية سمنها:كتب المنفمسطف ال ديد مف الم

ساػػس عبػػارة عػػف مجمسعػػة مػػف الريػػا ؿ التػػف ت ػػالج قضػػايا  )النظاارات(: - 1
اجتماعيػػة سييايػػية سدينيػػة، سانصػػب ااتمامػػه  يهػػا  كثػػر عمػػى الجانػػب 

 الاجتماعف، الذي ركز  يه عمى الحقيقة سكاف الخياؿ  يه قميلًا.
نشػػر   ػػف سالنظػػرات عبػػارة عػػف ثلاثػػة  جػػزاء، ضػػـ المنفمػػسطف  يهػػا مػػا 

سكػػػػػاف  ػػػػػف النقػػػػػد سالاجتمػػػػػاع  (ٔع« يػػػػػبسعيات»جريػػػػػدة المؤيػػػػػد تحػػػػػت عنػػػػػساف 
سالسصػػػػؼ سالقصػػػػص، تحػػػػدث  يػػػػه عػػػػف الغنػػػػف سالفقيػػػػر، سالمقيطػػػػة سالفضػػػػيمة 
سليراػػا، ستميػػز اػػذا الكتػػاب مػػف بػػيف كتػػب المنفمػػسطف ب نػػه  اػػـ كتبػػه  لأنػػه 
  ضػػػػؿ مػػػػا كُتػػػػب  ػػػػف ال صػػػػر الحػػػػديث عمػػػػى اليػػػػاحة النثريػػػػة مػػػػف قصػػػػص 

 ت س قاصيص.سرسايا
سدعػا المنفمػػسطف  ػف نظراتػػه ل صػػلاح سالتهػذيب، سالتحمػػف بالفضػػا ؿ، 
سالد اع عف السطف، سثار عمى الخرا ات التف ابتدعها الميممسف، كما تحدث 

 .«ي د زلمسؿ»عف القضية المصرية سحالها س شاد بمنقذ الأمة الزعيـ 
 مختارات المنفموطي:  - 2

كمفػه بػه يػ د باشػا  يػاـ كػاف »لاتهـ، جمػو  يهػا  شػ ار المتقػدميف سمقػا
نػػػاظرًا لمم ػػػارؼ، سجػػػاء كتابػػػه حػػػا لًا بنمػػػاذج  دبيػػػة مػػػف كػػػؿ عصػػػسر الأدب 

، سضػػػػػػمت مختاراتػػػػػػه ب ضًػػػػػػا مػػػػػف القصػػػػػػص المترجمػػػػػػة،  مثػػػػػػاؿ: (ٕع«الزااػػػػػر
كتػػػاب الحجػػػاب  ،  كانػػػت م ظػػػـ مؤلفاتػػػه ت ػػػالج  -سالفضػػػيمة  –طماجػػػدسليف 

صػلاح  يػاد المجتمػو، سجم ػه مسضسعات اجتماعية، لذلؾ كاف منهجه اس إ

                                                 

 بتصرؼ. ٖٖ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٔع
 . ٜٛ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٕع
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ليكػػسف  ػػف يػػد الناشػػ ة سيػػيمة لتثقيػػؼ ذسقهػػـ الأدبػػف، ساػػذا الكتػػاب ي بػػر عػػف 
 حايته الفنية سذسقه  ف الاختيار.

 رواية ماجدولين:  - 3
 لفػػػسنس »سالتػػف  خػػذاا المنفمػػسطف مػػػف الأدب الرسمانيػػف مػػف رسايػػة  

ه مقػدرة عمػى : عتحت ظلاؿ الزبرقػسف( سالتػف تبػيف ستسضػ   ف الحػب لػ«كار
ساف قصػة ت نػف ب ساطػؼ الػنفس البشػرية  ػف »إنهاء الحياة بشكؿ تراجيدي، 

مجاؿ الحب سلكنها تكشؼ  ف السقػت ذاتػه عػف دسر المفارقػة  ػف  هػـ الحيػاة 
بػػػيف الحبيبػػػيف، حيػػػث يػػػرى كػػػؿ منهمػػػا اليػػػ ادة  ػػػف مطمػػػب ليػػػر الػػػذي يػػػرا  

سركزت عمػى الحػب ،  صسرت اذ  الرساية الحياة بشكمها البييط ، (ٔع«ا خر
 الصادؽ سالإخلاص سالصداقة القسية. 

ساذ  المقالة نالت إعجاب كثير مف القراء س يمااا الشػيخ عبػدال زيز »
 .(ٕع«البشري "ماجدسليف المصرية"

ساػػػػػػػس عبػػػػػػارة عػػػػػػػف مجمسعػػػػػػػة مػػػػػػػف الأقاصػػػػػػػيص المنقسلػػػػػػػة  العبااااااارات:  - ٗ
 سالمسضسعة  ف رثاء حاؿ الفقراء سسصؼ حالتهـ، سم اناتهـ.

الأشقياء  ف الدنيا كثير، سليس  ف ايتطاعة با س »ؿ المنفمسطف: يقس 
مثمف  ف يمحس شيً ا مف بؤيهـ سشقا هـ،  ػلا  قَػؿ  مػف  ف  يػكب بػيف  يػديهـ 

، سالكتػػػاب (ٖع«اػػػذ  ال بػػػرات، عَم هػػػـ يجػػػدسف  ػػػف بكػػػا ف عمػػػيهـ ت زيػػػة سيػػػمسى
  سالهاسيػة –اليتػيـ  -عبارة عػف تيػو قصػص، منهػا ثػلاث قصػص طالحجػاب 

الانتقػاـ   –الضحية  –الجزاء  –الذكرى  –سخمس قصص مترجمة طالشهداء 

                                                 

 . ٕٓٔ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٔع
 . ٕٔٔ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٕع
 –ط/ دار الهػػدى السطنيػػة  –الإاػػداء  – ٔ( ال بػػرات: مصػػطفى لطفػػف المنفمػػسطف صػػػٖع

 ٓبيرست
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سقصػػػػة ساحػػػػدة ايػػػػمها طال قػػػػاب  مػػػػ خسذة عػػػػف قصػػػػة  مريكيػػػػة ايػػػػمها صػػػػراخ 
القبػػػسر، سكمهػػػا ااد ػػػة تربسيػػػة، منهػػػا مػػػا اػػػس مسضػػػسع، سمػػػا اػػػس مقتػػػبس مػػػف 

 .(ٔع الفرنيية عمترجـ(
سلكػػف المنفمػػسطف  : ساػػف مترجمػػة مػػف الأدب الفرنيػػف،روايااة الشاااعر  - 5

 .«التضحية»صالها ب يمسبه الخاص، سحديثها يدسر حسؿ 
ساف مف رساياته التراجيدية المترجمة التػف  خػذاا عػف قصػة  الفضيمة:  - ٙ

 .(ٕع«ياف بير»لمكاتب الفرنيف  «بسؿ س رجينف»
ساػػػذ  القصػػػة تػػػدعس إلػػػى مكػػػارـ الأخػػػلاؽ ستمجػػػد الفضػػػيمة، ستبػػػيف مػػػا 

 ه مف قيـ  خلاقية  ف بناتهف.يجب عمى الأمهات  ف تغري
 في سبيل التاج:  - 7

اػػػذ  الرسايػػػة  خلاقيػػػة، بطمهػػػا كػػػاف  ػػػف حيػػػرة بػػػيف حػػػب الأيػػػرة سحػػػب 
الػػسطف، سالػػػذي ُ عػػػدـ  ػػػف النهايػػػة حتػػى لا يفشػػػف يػػػر سالدتػػػه سلا يهػػػز صػػػسرة 
 يػػرته، كمػػا تصػػسر كفػػاح الشػػ سب ضػػد الغػػزاة الغاصػػبيف، سصػػراع الإنيػػاف 

 « ػف يػبيؿ التػاج»ير لميرحية  رانيسكسبيه: ستضحياته، ساف تمخيص ستحس 
سقػػد  عػػاد المنفمػػسطف كتابتهػػا بطريقتػػه ساعتمػػد ترجمتهػػا عمػػى صػػديقه الأيػػتاذ 

 .«محمد  ؤاد بؾ»
بالإضػػا ة إلػػى مجمسعػػة مػػف  شػػ ار  سالتػػف لػػـ تظهػػر كاممػػة،  منهػػا مػػا 

 اس  ف كتابه النظرات سمنها ما اس  ف ب ض الصحؼ سالمجلات.

                                                 

اػ ٗٓٗٔ –بيرست  –دار الجيؿ  – ٚ( مؤلفات مصطفى لطفف المنفمسطف الكاممة صػٔع
 ـ.ٜٗٛٔ -

 . ٓٔ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٕع
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بسالأنػػػسار سسثقهػػػا  ػػػف كتابػػػه عػػػف المنفمػػػسطف  ػػػف س جم هػػػا د/ محمػػػد  
الجػػػزء الثالػػػث مػػػف المجمػػػد، ساػػػذ  المؤلفػػػات  عػػػادت لم ربيػػػة رسنقهػػػا ب يػػػمسبها 

 الحف سقصتها الرا  ة.
ـ صػػػػباح يػػػػسـ ٖٜٗٔيػػػػنة  –رحمػػػػه الله  –س اتػػػػه: تػػػػس ى المنفمػػػػسطف 

اليبت الثانف عشر مف شهر يسليس ب ػد  ف  اػدى لأمتػه ال ديػد مػف مجػالات 
 .(ٔعح، سد اعه عف لغة القر ف سديف الإيلاـالإصلا

  

                                                 

 بتصرؼ. ٗٗ( مصطفى لطفف المنفمسطف صػٔع
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 المطمب الثاني
 لمةة عن فن المقال في العصر الةديث 

شػػػهدت ال صػػػسر الأدبيػػػة  ػػػف ال صػػػر الحػػػديث حضػػػسرًا ممحسظًػػػا لفػػػف 
الشػػػػ رة »المقػػػػاؿ الػػػػذي عُػػػػرؼ منػػػػذ القػػػػدـ، سمػػػػف بػػػػيف اػػػػذ  المقػػػػالات مقػػػػاؿ 

 .التشكيؿ الإيقاعف  يهة مف ناحية لممنفمسطف ساس مسضسع الدراي «البيضاء
سقػػػد تطػػػسر  دب المقػػػاؿ عمػػػى يػػػد المنفمػػػسطف سانتقػػػؿ إلػػػى طػػػسر جديػػػد 

 انقط ت علا قه بكؿ يمات الض ؼ سالركاكة  نذاؾ.
سقػػػد دارت  كػػػرة المقػػػاؿ حػػػسؿ حقيقػػػة المػػػست  س ال مػػػؿ لميػػػسـ ا خػػػر، 
سذلػػؾ لأف المنفمػػسطف نشػػ   ػػػف بي ػػة إيػػلامية خالصػػػة ت تنػػف بالػػديف سالقػػػر ف 

 ثػػػرا  ػػػف  كػػػر  س يػػػمسبه القػػػسيـ،  ػػػ عطى لمػػػنفس الإنيػػػانية  ػػػف م ظػػػـ المػػػذيف 
 ريا مه عناية كبيرة  هف لا تقبؿ الرذا ؿ سلا ت لؼ الفياد.

 فػػف اػػذا المقػػاؿ  قػػاـ المنفمػػسطف حػػسارًا مػػو نفيػػه ك نػػه يحػػاسر المتمقػػيف 
جميً ػػػا،  بػػػد  مقالػػػه بمقدمػػػة يػػػيطر عميهػػػا القمػػػؽ سالاضػػػطراب ساػػػذا الشػػػ سر 

التػػػػه الشػػػػ سرية التػػػػف تيػػػػيطر عميػػػػه  ػػػػف تفيػػػػير اػػػػذا ال ػػػػارض يتسا ػػػػؽ مػػػػو ح
 الطب ف ساس عارض الشيب سالذي  ظهرته اذ  الش رة البيضاء.

سب ػػػػد اػػػػذ  المقدمػػػػة  خػػػػذ الكاتػػػػب  ػػػػف سصػػػػؼ الشػػػػ رة البيضػػػػاء ب ػػػػدة 
 سصػػػػاؼ، امتػػػػاز  يػػػػمسبه  يػػػػه بالقػػػػدرة عمػػػػى السصػػػػؼ سالايتقصػػػػاء لجسانػػػػب 

حياس ع دراؾ ساع سدقيؽ.المسصسؼ بما لديه مف حس مراؼ سا   ميؽ سا 
 سصػػػفها ب نهػػػا كاليػػػيؼ جػػػرد  القضػػػاء عمػػػى ر يػػػه، سكػػػال مـ الأبػػػيض 
الذي يحممه ريسؿ جاء مف عالـ الغيب ينذر  باقتراب  جمه، سكالي س القاتػؿ، 
سكجذسة نار عمقت ب اداب حياته، سكخيط مػف خيػسط الكفػف الػذي تنيػجه يػد 

 الدار، سلير ذلؾ.
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مقػاؿ لػه علاقػة بالإيقػاع الم نػسي،  هػس  ت ددت الصػسر الشػ رية  ػف ال
سمػػػا تفجػػػرت ينػػػابيو الخيػػػالات الشػػػ رية سالتصػػػسرات الفنيػػػة إلا مػػػف »القا ػػػؿ: 

 .(ٔع«صدسع القمسب الكييرة سالأ  دة الحزينة
نجػػػػد  ف الصػػػػسرة  ػػػػف »سعػػػػف صػػػػسر  قػػػػاؿ د/ مصػػػػطفى عبػػػػدالرحمف: 

ار نظػػػرات المنفمػػػسطف ايػػػتمدت عناصػػػراا مػػػف الحكايػػػات التراثيػػػة  س المظػػػا
الكسنية  س النفس الإنيانية  س الساقو الاجتماعف لذلؾ تبدس  يهػا  لػساف البػديو 
مختمفػػػػة ستتػػػػزاحـ التشػػػػبيهات سالايػػػػت ارات  لأنػػػػه كػػػػاف شػػػػديد الحػػػػرص عمػػػػى 
الصيالة الفنية  ف  يمسبه بجانب  نه  ديب  كرة ساػدؼ قبػؿ  ف يكػسف  ديػب 

 .(ٕع«إحياس سش سر
لبيضػػاء إلػػى سصػػؼ حالػػه م هػػا، ثػػـ انتقػػؿ الكاتػػب مػػف سصػػفه لمشػػ رة ا

سب داا إلى البحث عف حيمة لمخػلاص منهػا، ثػـ إلػى يػؤالها سالتمطػؼ م هػا، 
سالتػػػػسدد إليهػػػػا، س خيػػػػرًا إلػػػػى مرحمػػػػة الايتيػػػػلاـ سالتػػػػف بػػػػرزت  يهػػػػا شخصػػػػية 
المنفمػسطف  ػػف تركيػز  عمػػى  خػذ ال بػػرة سالايػت داد لمقػػدسـ عمػى مرحمػػة جديػػدة 

عزلػػة نفيػػية ععزلتػػه  ػػف الحػػؽ( سلييػػت مػػف ال مػػر، سالتػػف عػػزؿ نفيػػه  يهػػا 
 عزلة مادية  ي ليس بم زؿ عف الناس سالمجتمو.

برازاا  ف  كثر مػف »ستكرار حديثه مو الش رة  يه إلحاح عمى الفكرة  سا 
صسرة ميتخدمًا ب ػض السيػا ؿ الفنيػة لمميػاعدة عمػى اتيػاع الػنص ستمػدد ، 

                                                 

 . ٖج ٕٗ( النظرات صٔع
س ثػػػػػر   ػػػػػف مضػػػػػامينه س يػػػػػمسبه، ( الحػػػػػس الإيػػػػػلامف  ػػػػػف كتػػػػػاب النظػػػػػرات لممنفمػػػػػسطف ٕع

مجمػػػة كميػػػة  – ٕٛال ػػػدد  – ٔالمجمػػػد  – ٙٙ .د/مصػػػطفى عبػػػدالرحمف إبػػػراايـ صػػػػ
 -اػ ٖٔٗٔ –مصر  –جام ة الأزار  –الدرايات الإيلامية سال ربية لمبنيف بالقاارة 

 ـٕٓٔٓ
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الحػػػػديث عنػػػػه  ػػػػف ساػػػػس مػػػػا يػػػػيتـ  (ٔع«سمػػػػف ذلػػػػؾ التسكيػػػػد سالتػػػػسازف سالتكػػػػرار
 المباحث التالية.

يكػر  المػست سي مػؿ لػذلؾ » ما بالنيػبة لنظػرة المنفمػسطف لممػست:  كػاف 
نمػػا لأنػػه يمضػػف إلػػى عػػالـ مجهػػسؿ سيتػػرؾ صػػغارًا يخشػػى  ب نػػه لػػيس جبنًػػا، سا 

 .(ٕع«عميهـ
ما  نا بآيؼ عمى المست يسـ ي تينف  ػالمست لايػة »يقسؿ  ف نظراته: 

المًػػػا مجهػػػسلًا لا  عمػػػـ مػػػا يكػػػسف حظػػػف منػػػه، كػػػؿ حػػػف، سلكنػػػف  رى  مػػػامف ع
س ترؾ  طفالًا صغارًا لا  عمـ كيؼ ي يشسف مف ب دي، سلسلا مػا  مػامف، سمػف 

 .(ٖع«سرا ف ما باليت  يقطت عمى المست،  ـ يقط المست عمفّ 
اػػػػذا سقػػػػد امتػػػػاز المقػػػػاؿ ب نػػػػه ب يػػػػد عػػػػف  ي منايػػػػبات شخصػػػػية،  س 

كػػرة عامػػة تصػػم  لكػػؿ زمػػاف منايػػبات ليػػر شخصػػية، سلكنػػه جػػاء مجػػردًا لف
سلكؿ إنياف، كما تميػز المقػاؿ بجمػاؿ  يػمسبه ستنػسع صػسر  سرسعتهػا بمػا  يػه 
مػػف يػػجو ليػػػر متكمػػؼ، سب ػػض الجمػػػؿ القصػػيرة، سمػػف اػػػذا المقػػاـ انصػػػب 
 ااتمامف بجانب  يمسب الكاتب عمى الإيقاع المسييقف الداخمف لهذا المقاؿ.

سضػػػسع مباشػػػرة دسف  ي اػػػذا سقػػػد عمػػػد المنفمػػػسطف  ػػػف مقالػػػه إلػػػى الم
مقدمات، سل ؿ اػذا نػاتج عػف انزعاجػه ممػا ر   سقمقػه مػف تب ػات اػذا الأمػر، 

الأعـ الألمب لديه  ف يمتحـ بمسضسعه عمى نحس مباشر كمػا  ػف مقالاتػه » ػ
 .(ٗع«"الد يف الصغير"، س"مناجاة القمر"، س"الش رة البيضاء"

 

                                                 

 بتصرؼ. ٖٕٛ – ٕٕٛ( مدرية البياف  ف النثر الحديث د/ حممف محمد القاعسد صػٔع
 . ٖٗى لطفف المنفمسطف صػ( مصطفٕع
 "الأرب سف". ٖالجزء/  ٜٕٓ( النظرات صػٖع
 . ٖٕٛحياته س دبه، صػ –( مصطفى لطفف المنفمسطف ٗع



 

 

 

 

22  

 المبةث الأول
 رالإيقاع الموسيقي بين الشعر والنث

 تمييد: مفيوم الإيقاع وأنواعو وأثره:
سجد الإيقػاع عمػى الأرض بسجػسد الإنيػاف، سظػؿ ملازمًػا لػه منػذ القػدـ 
ستمثؿ اذا  ف حالتف الفرح سالحزف، سذلػؾ حػيف تيػيطر عميػه ال اطفػة، ساػس 
يقاعػات، ساػس  ما يطمػؽ عميػه بالمسيػيقى سالتػف تفرعػت ب ػد ذلػؾ إلػى  نغػاـ سا 

س ػػؽ إيقػػاع رتيػػب نتيجػػة تتػػابو منػػتظـ ل ناصػػر مػػا نلاحظػػه  ػػف يػػير الكػػسف 
 اجتم ت مو ب ضها الب ض.
اس مف إيقاع المحف سالغناء ساس  ف يسقو الألحاف »سالإيقاع  ف المغة: 

 ٓ(ٔع«سيبينهػػا، سيػػمى الخميػػؿ كتابًػػا مػػف كتبػػه  ػػف ذلػػؾ الم نػػى كتػػاب الإيقػػاع
 هػا  ػف اتفاؽ الأصسات ستسقي»، ساس (ٕع«سالسقو  ي: سق ة الضرب بالشفء»

 ، (ٖع«الغناء
التػػساتر المتتػػابو بػػيف حػػالتف الصػػست سالصػػمت »س ػػف الاصػػطلاح: اػػس

 س النسر سالظلاـ  س الحركة ساليكسف  س القسة سالض ؼ  س الضغط  س الميف، 
سالإيقاع صفة مشتركة بيف الفنسف جميً ا تبدس ساضحة  ف المسييقى سالش ر 

ي ػد مصػطمحًا مسازيًػا لمصػطم  ،  ػػمصطم  الإيقػاع (ٗع«سالنثر الفنف سالرقص
المسيػػيقى عنػػد الػػب ض سلا يجػػد  ارقػًػا بينهمػػا. سذكػػر  د/ محمػػد لنيمػػف اػػلاؿ 

                                                 

 لبناف. –بيرست  –ط/ دار صادر  ٙج/ ٜٚٛٗ( لياف ال رب لابف منظسر صػٔع
بػػراايـ اليػػامرانف،  ٖ( ال ػػيف، الخميػػؿ بػػف  حمػػد الفراايػػدي صػػػٕع ت/ مهػػدي المخزسمػػف سا 

 ـ.ٜٔٛٔر الرشيد لمنشر دا
اػػػػػػػ   ٘ٓٗٔمطػػػػػػابو الػػػػػػدار الهنديػػػػػػية  ٕط الثالثػػػػػػة ج/ ٖٛٔ( الم جػػػػػػـ السيػػػػػػيط صػػػػػػػٖع
 –( م جػػػػـ المصػػػػطمحات ال ربيػػػػة  ػػػػف المغػػػػة سالأدب، مجػػػػدي سابػػػػة سكامػػػػؿ المهنػػػػدس ٗع

 ـ.ٜٗٛٔط/ الثانية، مكتبة لبناف  – ٕٗصػ
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ساس سحدة النغمة التف تتكرر عمى نحس ما  ػف الكػلاـ  س البيػت،  ي » ب نه :
تػػػسالف الحركػػػات ساليػػػكنات عمػػػى نحػػػس منػػػتظـ  ػػػف  قػػػرتيف  س  كثػػػر مػػػف  قػػػر 

 .(ٔع«الكلاـ  س  ف  بيات القصيدة
سل يقػػػػاع  نػػػػساع مختمفػػػػة منػػػػه الإيقػػػػاع الخػػػػارجف: المتمثػػػػؿ  ػػػػف الػػػػسزف 

الػػسزف يت يػػس عمػػى التفاعػػؿ »سالقا يػػة، سانػػاؾ  ػػرؽ بػػيف الػػسزف سالإيقػػاع :  ػػػ 
التف تحكمها الحركات ساليكنات بطريقػة منتظمػة بينمػا الإيقػاع يمثػؿ مفهسمًػا 

ية  خػػرى مسيػػيقيًا  كثػػر اتيػػاعًا يشػػتمؿ إلػػى جانػػب الػػسزف عمػػى  نظمػػة صػػست
ت تمػػد عمػػى الكػػـ كمػػا  ػػف حالػػة الػػسزف ال رسضػػف  س الارتكػػاز كمػػا  ػػف حالػػة 
النبػػػر، سالتجنػػػػيس الػػػػداخمف سالتقيػػػػيـ سالمقابمػػػػة سالمطابقػػػػة إلػػػػى جانػػػػب ب ػػػػض 

 .(ٕع«الظساار الصر ية
الصػػػست  س  ػػػف اختيػػػػار »سمنػػػه الإيقػػػاع الػػػداخمف ساػػػس: المتمثػػػػؿ  ػػػف 

يحاءاتهػا  س  ػف التكػرار المحنػف النػاجـ عػف  الكممات  س  ف دلالات الألفاظ سا 
التنالـ بيف الكممات،   ف اذ  جميً ا تفقد قيمتها إذا لـ تكػف مرتبطػة ارتباطًػا 

، (ٖع«سثيقػًػػػا بمضػػػػمسف الفػػػػف سب اطفػػػػة الفنػػػػاف الكػػػػامف خمػػػػؼ اػػػػذ  الإيقاعػػػػات
بالإضػػػػػػا ة إلػػػػػػى مسيػػػػػػيقى المحيػػػػػػنات المفظيػػػػػػة، ستكػػػػػػرار ب ػػػػػػض الصػػػػػػي   س 

 س الايتفهاـ  س التصريو.الأياليب كالأمر  س النداء  

                                                 

نهضػػة مصػػر  –الأسلػػى  ، ط/ٖ٘ٗ( النقػػد الأدبػػف الحػػديث، محمػػد لنيمػػف اػػلاؿ، صػػػٔع
 القاارة. –لمطباعة سالنشر سالتسزيو 

ط/المجمػس  – ٛٔٔ( قصيدة النثر مف الت ييس إلػى المرج يػة: عبػدالرحمف مػسا ف صػػٕع
 ـ.ٕٗٓٓينة  –القاارة  –الأعمى لمثقا ة 

 ٓٙصػػػػػػ –د/ عبػػػػػدالفتاح صػػػػػال  نػػػػػا و  –( عضػػػػػسية المسيػػػػػيقى  ػػػػػف الػػػػػنص الشػػػػػ ري ٖع
 الزرقاء. –الأردف  –ط/مكتبة المنار 



 

 

 

 

22  

مسييقا خفية تنبو مف اختيار الشػاعر لكمماتػه »: فالإيقاع الداخمي ىو
سمػػا بينهػػا مػػف تػػلاؤـ  ػػف الحػػرسؼ سالحركػػات سكػػ ف لمشػػاعر  ذنًػػا داخميػػة سراء 
 ذنه الظاارة تيمو كؿ شكمة سكؿ حرؼ سحركة بسضسح تاـ سبهذ  المسييقى 

 .(ٔع«الخفية يتفاضؿ الش راء
:  ػالكلاـ المنيػجـ سالمنػتظـ يكػسف  قػؿ عبً ػا عمػى الػذاكرة ثارهأما عان أ

اليم ية س يير عند إعادته سترديد ، كما يكسف له  ثر  ف نفسس المتمقيف مف 
سالكػػػػلاـ المػػػػسزسف ذس الػػػػنغـ » خػػػػلاؿ الإحيػػػػاس بػػػػالم نى المػػػػراد سم ايشػػػػته،

اصػػة المسيػػيقف يثيػػر  ينػػا انتبااًػػا عجيبًػػا، سذلػػؾ لمػػا  يػػه مػػف تسقػػو لمقػػاطو خ
تنيػػجـ مػػو مػػا نيػػمو مػػف مقػػاطو لتتكػػسف منهػػا جميً ػػا تمػػؾ اليميػػمة المتصػػمة 
الحمقػػػات، .... سالتػػػف تنتهػػػف ب ػػػد عػػػدد م ػػػيف مػػػف المقػػػاطو ب صػػػسات ب ينهػػػا 

 .(ٕع«تيميها القا ية
 مف انا يتبيف  ف اناؾ  رقا بيف الإيقاع  ف الش ر سالإيقاع  ف النثر.

 أولًا: الإيقاع الشعري:
ى  اميػػػة الإيقػػػاع  ػػػف البنػػػاء الشػػػ ري ستمثػػػؿ عنػػػداـ  طػػػف القػػػدماء إلػػػ

 ساس ما ي رؼ بالإيقاع الخميمف. (ٖعبالسزف سالقا ية
سلػػـ يغفػػؿ المحػػدثسف  اميتػػه  ػػف بنػػاء القصػػيدة ال ربيػػة الحديثػػة ،  ػػ ذف 
متمقف القصيدة تنتظر إيقاعًا سضبطًا مسييقيًا م ينًا ينيجـ سالػنص الشػ ري، 

                                                 

 ـ.ٜٗٗٔمصر  –القاارة  –دار الم ارؼ  – ٜٚ(  ف النقد الأدبف، شسقف ضيؼ صػٔع
مكتبػػػػة الأنجمػػػػس  –الطب ػػػػة الثانيػػػػة  – ٔٔد/ إبػػػػراايـ  نػػػػيس صػػػػػ –( مسيػػػػيقى الشػػػػ ر ٕع

 ـ.ٕٜ٘ٔ –مطب ة لجنة البياف ال ربف  –المصرية 
 –بتصػػرؼ  ٕٚٔ: ٛٙٔ(  ػػف الشػػ ر،  ريػػطس طػػاليس، ترجمػػة: عبػػدالرحمف بػػدسي صػػػٖع

 ـ.ٖٜ٘ٔمكتبة النهضة المصرية 
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مباشػػرًا  ػػف بنيػػة القصػػيدة ستنايػػقها، سعنػػد ايػػتيلاء   الإيقػػاع يظػػؿ مػػؤثرًا تػػ ثيرًا
 .(ٔعالقصيدة عمى  يماعنا   نها يتشد انتباانا  كثر

 الإيقػػاع ركػػف  يػػاس  ػػف الشػػ ر يمجػػ  إليػػه الشػػاعر مػػف خػػلاؿ الػػسزف 
ستكرار مقاط ه سيربط بينه سبيف الظساار الصستية المختمفة كالجهر سالهمس 

ناصػػر المسيػػيقى الخفيػػػة سالتػػف تكػػػسف سالتكػػرار، سكػػذلؾ اليػػػجو سليػػر  مػػػف ع
 مرتبطة بالمساقؼ الانف الية الناتجة عف التجربة الش سرية.

 الإيقػػاع الشػػ ري يقػػسـ بتسظيػػؼ المػػادة الصػػستية  ػػف الكػػلاـ »سمػػف ثػػـ 
مف خلاؿ ترديد سحدات صستية  ػف اليػياؽ عمػى ميػا ات متقاييػة بالتيػاسي 

ر متقاييػػة  حيانًػا لتجنػػب  س بالتنايػب لإحػداث الانيػػجاـ، سعمػى ميػػا ات ليػ
 .(ٕع«الرتابة

سالػػػػسزف  ػػػػف الشػػػػ ر: مػػػػف ضػػػػرسب الإيقػػػػاع  هػػػػس المػػػػتحكـ  ػػػػف جميػػػػو 
ارتكػػػز عميػػػه الشػػػ ر ارتكػػػازًا »، سقػػػد (ٖعالسحػػػدات الكلاميػػػة  ػػػف الػػػنص الساحػػػد

 يايػػػيًا  ػػػػف بنػػػػاء مسيػػػػيقيته، سعُػػػػد   حػػػػد  اػػػػـ  ركانهػػػػا التػػػػف ترتكػػػػز  سلًا عمػػػػى 
 .(ٗع«الانيجاـ  س تآلؼ الأصسات

 ثانيًا: الإيقاع في النثر:

                                                 

( الكتابػػة سالإبػػداع، درايػػة  ػػف طبي ػػة الػػنص الأدب سلغػػة الإبػػداع، د/ عبػػدالفتاح  حمػػد ٔع
 ـ.ٕٓٓٓ اليتا، مالطا، ينة  ELQAمنشسرات  – ٕ٘ بسزايدة صػ

حسليػػػات الجام ػػػة  –بتصػػػرؼ  ٕٔ(  ػػػف مفهػػػسـ الإيقػػػاع، محمػػػد اػػػادي الطػػػرابمس صػػػػٕع
 ـ.ٜٜٔٔينة  ٕٖل دد ع/ا –التسنيية 

 بتصرؼ. ٕٕ(  ف مفهسـ الإيقاع صػٖع
لبنػػاف  –بيػػرست  –دار المكشػػسؼ  – ٚٓٔ( تمهيػػد  ػػف النقػػد الحػػديث، رسز لريػػب صػػػٗع

 ـ.ٜٔٚٔ
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سالسزف »يسجد الإيقاع  ف النثر كما يسجد  ف الش ر، يقسؿ  حد النقاد: 
ف كػػػاف  قسااػػػا س شػػػداا س برزاػػػا إلا  ف الكممػػػات  الشػػػ ري نػػػسع مػػػف الإيقػػػاع سا 
يمكف  ف تكػسف إيقاعًػا سكػذلؾ الجمػؿ  ت اقػب الأ  ػاؿ سالأيػماء يخمػؽ إيقاعًػا 

سالجمؿ الايمية ست اقب الجمؿ الخبريػة سالجمػؿ سكذلؾ ت اقب الجمؿ الف مية 
 .(ٔع«الإنشا ية

سقػػد يػػ ى المنفمػػسطف  ػػف مقالػػه إلػػى تسزيػػو الإيقػػاع بػػيف جميػػو  جزا ػػه 
 هػػػس يتػػػ تى عػػػف طريػػػؽ اليػػػجو ستػػػسازف التراكيػػػب، ستنػػػسع »سنػػػسع  ػػػف ذلػػػؾ، 

الحركػات، سالتنسيػو المنػتظـ لمجمػؿ الطسيمػة، سكػذلؾ مػف اعتنػاء الكاتػب بنقػػؿ 
مػػف  قػػرة إلػػى  قػػرة، سمػػف  كػػرة إلػػى  كػػرة، ساػػذا  كثػػر مػػا يتطمػػب  ػػف القػػارئ 

 .(ٕع«الكتابات النثرية  ف المقامات، س ف الخطب الأدبية
ساختمفػػػت الأشػػػكاؿ الصػػػستية عنػػػد المنفمػػػسطف بنظػػػاـ مػػػتقف يػػػساء عػػػف 

ساػس إيقػاع نػاتج مػف الأشػكاؿ »طريػؽ التكػرار  س ب ػض المحيػنات الأخػرى، 
ـ الػػػذي بمسجبػػػه تتبػػػو الأصػػػسات ب ضػػػها  ػػػف   ػػػات الصػػػستية المتقنػػػة، سالنظػػػا

 .(ٖع«م ادة سمتكررة
 ػهناؾ  رؽ بيف النثر ال ادي سالنثر الفنف، ساس ما حدد  ابف يينا  ػف 

التنايب بيف الجمؿ المتتاب ة طسلًا سقصرًا، سم ادلة  ف » خمية  صسؿ اف:
بػػػيف  عػػػدد الألفػػػاظ المفػػػردة، سالتسا ػػػؽ  ػػػف عػػػدد الألفػػػاظ سالحػػػرسؼ، سالتنايػػػب

                                                 

درايػػة تمهيديػػة، د/ عبدالبايػػط يػػ يد عطايػػا  –( بلالػػة الإيقػػاع  ػػف القصػػيدة ال ربيػػة ٔع
. –ط/ مطابو السلاء الحديثة  – ٛصػ  شبيف الكسـ

بتصػػرؼ، دار الكتػػب  ٜٗٔ، ٛٗٔ( الم جػػـ المفصػػؿ  ػػف الأدب، محمػػد التػػسنجف صػػػٕع
 ـ.ٖٜٜٔبيرست  –ال ممية 

 –دار الكرمػؿ  – ٜٛ( النص الأدبف: تحميمه سبناؤ ، مػدخؿ إجرا ػف، إبػراايـ خميػؿ صػػٖع
 ـ.ٜٜ٘ٔعماف 
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المقػػاطو المحػػدسدة سالمقصػػسدة، ستشػػابه المقػػاطو، سذلػػؾ يج مهػػا متشػػابهة مػػف 
،  يػػ تف الإيقػػاع  ػػف النثػػر مػػف خػػلاؿ الألفػػاظ المتجانيػػة (ٔع«حيػػث المسيػػيقى

سالحرسؼ المتماثمة سالكممات المتشػابهة مػف حيػث السقػو سالػسزف سب ػداا تنقػؿ 
 لميمو انيجامًا جميلًا.

 شعري والإيقاع النثري: ثالثاً: بين الإيقاع ال   
نرى  ف الإيقاع صفة مشتركة بيف الإيقاعيف: الش ري سالنثري،، سلكف 

 اناؾ  رقًا بيف الإيقاع  ف الش ر سالإيقاع  ف النثر .
 الإيقػػػاع الشػػػ ري حُكِػػػـ بنظػػػاـ مسيػػػيقف تقميػػػدي اػػػس عالػػػسزف سالقا يػػػة(، 

رًا  ػف القصػيدة سبد ت البحسر الش رية بمسييقية لمبيت الشػ ري، س عقبهػا تطػس 
الحديثة عالش ر الحر(، سالػذي كػاف يػببًا  ػف ظهػسر مػا يُيػمى بقصػيدة النثػر 
سالتػػػف تقػػػسـ عمػػػى نظػػػاـ مسيػػػيقف ليػػػر خاضػػػو ل يقػػػاع القػػػديـ سينػػػتج عنهػػػا 
نغمػػات مسيػػيقية ليػػر مترابطػػة، سنظػػاـ ليػػر منػػتظـ الإيقػػاع  لأنػػه يقػػسـ عمػػى 

  يس  نية م ينة.
عف الإيقاع الخميمف  هس يكمف  ف إيقاع يختمؼ » ما الإيقاع النثري  ػ 

الجممػػػػة سعلا ػػػػؽ الأصػػػػسات، سالم ػػػػانف سالصػػػػسر، سطاقػػػػة الكػػػػلاـ الإيحا يػػػػة، 
سالػػػذيسؿ التػػػف تجراػػػا الإيحػػػاءات سراءاػػػا مػػػف الأصػػػداء المتمسنػػػة، اػػػذ  كمهػػػا 

 .(ٕع«مسييقا ميتقمة عف مسييقا الشكؿ المنظسـ قد تسجد  يه سقد تسجد بدسنه
شػػػ ر سالنثػػػر نػػػرى  ف الشػػػ ر مسجػػػسد  ػػػف النثػػػر سمػػػف خػػػلاؿ درايػػػتنا لم

سالنثػر مسجػػسد  ػػف الشػػ ر، سذلػؾ عنػػدما يػػنظـ الشػػاعر شػ ر    نػػه يحتػػاج إلػػى 

                                                 

د/ حيػف عميػاف  –البنيسيػسف  –( الخطاب النقدي ال ربف، ابف خمػدسف، إحيػاف عبػاس ٔع
 ـ.ٕٛٓٓالأردف  –دار مجدلاسي، عماف  – ٕٖصػ

مجمػػة  – ٗٚصػػػ –( قصػػيدة النثػػر: التنظيػػر سالتنظيػػر المضػػاد، محمػػد اليػػيد إيػػماعيؿ ٕع
 ـ.ٕٕٔٓ، ٕش ر، ال دد/ 
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خياؿ مبدع سلغة مباشرة لا تثير الااتمػاـ  حيانًػا  هػذا النػسع مػف الشػ ر يتيػـ 
بالنثريػػػة،  مػػػػا النثػػػر الػػػػذي ي نػػػػف بالصػػػيغة ستنميػػػػؽ  يػػػمسبه، سمفرداتػػػػه تتيػػػػـ 

عجابًػػا، سقػػد يػػنجـ عنػػه إيقػػاع ستنػػالـ  هػػذا بالإيحػػاءات،  سيثيػػر  ينػػا داشػػة سا 
 النسع مف النثر يتيـ بالش رية.

إف »ساذا التداخؿ بػيف الشػ ر سالنثػر  شػار إليػه ابػف خمػدسف  ػف قسلػه: 
ايت ماؿ  ياليب الش ر سمسازينه  ف الكلاـ المنثسر، سبخاصة  ف المكاتبػات 

لأيػػجاع، سالتػػزاـ التقفيػػة ستقػػسيـ النيػػيب اليػػمطانية، سالريػػا ؿ الديسانيػػة بكثػػرة ا
بػيف الألػػراض يػػؤدي إلػػى اعتبػػار النثػػر مػػف بػػاب الشػػ ر س نػػه دسف  ف يفتػػرؽ 

 .(ٔع«إلا بالسزف
سمػػػف ثػػػـ نجػػػد  ف التشػػػكيؿ الإيقػػػاعف  ػػػف النثػػػر يختمػػػؼ عػػػف التشػػػكيؿ 

لا »الإيقػػاعف  ػػػف الشػػ ر إذ يجػػػب   ف يكػػػسف ل نشػػاد النثػػػري إيقػػػاع لا سزف سا 
لكف يجػب  لا يكػسف الإيقػاع مرتبًػا ب حكػاـ  س ب بػارة  خػرى  لا  صب  ش رًا، س 

 .(ٕع«يذاب به المرء إلى مدى ب يد
 هناؾ مظػاار مػف النثػر تسجػد  ػف الشػ ر، سمظػاار مػف الشػ ر تسجػد 

سمػو اػذا  فػف النثػر » ف النثر، ساذا ما  ثبته  بسيميماف المنطقف حيف قػاؿ: 
 طػػاب سلا تحمػػى، س ػػف الػػنظـ ظػػؿ مػػف الػػنظـ، سلػػسلا ذلػػؾ مػػا خػػؼ سلا حػػلا سلا

 .(ٖع«ظؿ مف النثر، سلسلا ذلؾ ما تميزت  شكاله سلا عذبت مسارد 

                                                 

البنيسيػػسف، د/حيػػف  – ٖ٘( الخطػػاب النقػػدي ال ربػػف، ابػػف خمػػدسف، إحيػػاف عبػػاس صػػػٔع
 ـ.ٕٛٓٓ –الأردف  –عماف  –عمياف، دار مجدلاسي 

منشػػسرات  –ط/ الخاميػػة  – ٖ٘ٛ(  ػف التقطيػػو الشػ ري سالقا يػػة، صػفاء خمسصػػف صػػٕع
 ـ.ٜٚٚٔ -اػ ٜٖٚٔمكتبة المثنى 

 -مطب ة الإرشاد  – ٕٙٗت/ حيف اليندسبف، صػ –( المقابيات،  بسحياف التسحيدي ٖع
 ـ.ٜٕٜٔالقاارة 
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سبذلؾ صار كؿ عنصر إيقاعف لير السزف سالقا ية ي د إيقاعًا داخميًا، 
ساػػس مسضػػسع الدرايػػة، ساػػس مػػا التػػزـ  يػػه المنفمػػسطف ب صػػسؿ سضػػسابط اػػذا 

قد تفسؽ  يه الكاتب، بػؿ عنػى الفف مف تتبو لكثير مف مقاطو المقاؿ، سالذي 
بػه عنايػة بالغػة بكػؿ مفػردات المغػة س دسات البلالػة   كػاف مقصػد  الأسؿ مػف 
ريا مه بياف قدرته المغسية سالبيانية سالت ثير  ف نفسس الناس، س نه  ف ريػا مه 

 عمى درجة كبيرة مف التنايؽ الفنف سالدلالف لذلؾ ن د  نثرًا  نيًا.
لشػػ رة البيضػػاء ( اػػس الإيقػػاع الػػداخمف المقابػػؿ  الإيقػػاع  ػػف المقػػاؿ ع ا

سالذي يرتكز عمى الحالة النفيية لميامو لا لممػتكمـ، لأف »ل يقاع الخارجف، 
الإيقػػاع اػػس إيقػػاع لمنشػػاط النفيػػف الػػذي مػػف خلالػػه نػػدرؾ لػػيس  قػػط صػػست 

، ساس  يضًا إيقػاع نػاتج مػف الػنغـ (ٔع«الكممات، بؿ ما  يها مف م نى سش سر
ى المزاسجػػػة بػػػيف الألفػػػاظ سالصػػػسر، سكػػػذلؾ بػػػيف صػػػاحب الػػػنص المترتػػػب عمػػػ
 سالمتمقيف.

لممنفمػسطف ضػمف  «الش رة البيضاء»سبهذا يمكف  ف نضو اذا المقاؿ 
كتاباتػػه التػػف تحمػػؿ ب ػػض يػػمات قصػػيدة النثػػر سالتػػف تحػػدثت عنهػػا ب ػػض 

 .«النظرات»الدرايات س شارت  ف ذلؾ إلى مقالات المنفمسطف  ف كتابه 
سعمػػى الػػرلـ مػػف حػػدة التيػػمية المػػ خسذة مػػف ب ػػض »لنقػػاد يقػػسؿ  حػػد ا

ا داب الغربيػػة،  ػػ ف عالشػػكؿ( نفيػػه لػػيس جديػػدًا عمػػى الأدب ال ربػػف قديمػػه 
سحديثػه، سقػػد عر نػػا  منػػذ مطمػػو اػػذا القػػرف بايػػـ عالشػػ ر المنثػػسر(، ساػػس ايػػـ 
 يحمػػؿ مػػا يحممػػه المصػػطم  الجديػػد مػػف نيػػبة اػػذا الإبػػداع إلػػى الشػػ ر، لكنػػه 

بػػه حػػد عالقصػػيدة(، سكػاف لنػػا  ػػف اػػذا الفػف رساد م رس ػػسف مػػف  مثػػاؿ  لا يبمػ 

                                                 

 – ٖٙ٘( الاتجااػػػػات الجديػػػػدة  ػػػػف الشػػػػ ر ال ربػػػػف الم اصػػػػر، عبدالحميػػػػد جيػػػػدة صػػػػػٔع
 ـ.ٜٓٛٔ –بيرست  –مؤيية نس ؿ 
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جبراف خميؿ جبراف سمصطفى صادؽ الرا  ف، سمصطفى لطفػف المنفمػسطف، 
 .(ٔع«سحيف عفيؼ، س حمد حيف الزيات، س ف ب ض كتابات طه حييف

ساذا الكلاـ لا يدعسنا إلى إتهػاـ المنفمػسطف بت مػد  إلػى اػذا النػسع مػف 
لػـ يقصػد ، سالػدليؿ عمػى ذلػؾ مػا  سضػحه المنفمػسطف  ػف مقدمػػة  الكتابػة  هػس

إننػف مػػا كػدت  تكمػؼ لفظًػا ليػػر المفػظ الػذي يقتػاد  الم نػػى »كتابػه النظػرات: 
سيتطمبػػه، سلا   ػػتش عػػف م نػػى ليػػر الم نػػى الطبي ػػف القػػا ـ  ػػف نفيػػف، بػػؿ 

 .(ٕع«كنت  حدث الناس بقممف كما  حدثهـ بميانف
رجِـ لنا الظساار النفيػية لصػاحبة سمػدى تػ ثير    يقاع المقاؿ يُحَس سيُت

عمػػى المتمقػػف، كمػػا  نػػه يصػػ ب عمينػػا تحديػػد اػػذا الإيقػػاع لأنػػه إيقػػاع الإلهػػاـ 
 سالفطرة سالمسابة الصا ية.

  

                                                 

بتصػػرؼ،  ٛٔ: ٛ( رؤيػػة الشػػ ر ال ربػػف الم اصػػر  ػػف مصػػر، د/ عبػػدالقادر القػػط صػػػٔع
 ـ.ٜٜٙٔمارس  –مجمة إبداع، الينة الراب ة عشرة، ال دد/ الثالث 

دار  – ٕٙ: ٕ٘( مصػػػػطفى لطفػػػػف المنفمػػػػسطف: الأعمػػػػاؿ الكاممػػػػة، المجمػػػػد الأسؿ صػػػػػٕع
 رست.بي –حمب  –الشرؽ ال ربف 
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 المبةث الثاني
 الإيقاع الموسيقي الناشئ عن التكرار في المقال

يػػ ى المنفمػػسطف  ػػف اػػذا المقػػاؿ إلػػى خمػػؽ نػػسع مػػف التسا ػػؽ الصػػستف 
بينه سبيف ال الـ الخػارجف عػف طريػؽ اػذا الجػرس المفظػف ساػس التكػرار عمػى 
جميػػػػػو صػػػػػسر  يػػػػػساء  كػػػػػاف صػػػػػستًا عالحػػػػػرؼ(  س لفظًػػػػػا عالكممػػػػػة(  س عبػػػػػارة 

 عالأيمسب(.
ستكػػرار المنفمػػسطف لػػب ض ال ناصػػر  ػػػف مقالػػه ي ػػد مػػف  بػػرز يػػػمات 

لقانسف  التكرار اس ا»الأيمسب الخطابف، سله دسر كبير  ف صناعة الإيقاع، 
 الر ييػػػف المحقػػػؽ ل يقػػػاع، مػػػف خػػػلاؿ الحركػػػة  س النقمػػػة لمسحػػػدات الصػػػستية، 

 .(ٔع« ي ت اقبها ستجاسبها  ف الزمف
سقد ركز المنفمػسطف  ػف تكػرار  عمػى بنػاء الجانػب الصػستف  ػف مقالػه، 
 جػػاء تكػػرار  ليػػر ممػػؿ  س مشػػس  لمفكػػرة التػػف  راد إيصػػالها، بػػؿ زاداػػا إقناعًػػا 

يضػػػاحًا ستػػػ ثرًا،  يػػػمسب ت بيػػػري يصػػػسر انف ػػػاؿ الػػػنفس بمثيػػػر مػػػا، » هػػػس:  سا 
سالمفظ المكرر اػس المفتػاح الػذي ينشػر الضػسء عمػى الصػسرة لاتصػاله السثيػؽ 
بالسحدات،  ػالمتكمـ إنمػا يكػرر مػا يثيػر ااتمامًػا عنػد ، ساػس يحػب  ػف السقػت 
نفيػػه  ف ينقمػػه إلػػى نفػػسس مخاطبيػػه،  س مػػف اػػـ  ػػف حكػػـ المخػػاطبيف ممػػف 

،  مػػا كػػرر  المنفمػػسطف كػػاف (ٕع«إلػػيهـ عمػػى ب ػػد الزمػػاف سالػػدياريصػػؿ القػػسؿ 
 محط ااتمامه س راد مشاركة المتمقف  ف ذلؾ .

                                                 

 – ٕٛٛال ػػدد  – ٖٗ( ظػػاارة الإيقػػاع  ػػف الخطػػاب الشػػ ري د/ محمػػد  تػػسح  حمػػد صػػػٔع
 ـ.ٜٜٓٔمارس 

 –عػالـ الكتػب  –ط/ الثانيػة  – ٖٙٔ( التكػرار بػيف المثيػر سالتػ ثير، عزالػديف اليػيد صػػٕع
 ـ.ٜٙٛٔبيرست 
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ليس تكرار تقميدي خطابف لايته تسليػد إيقػاع »سالتكرار  ف اذا المقاؿ 
نما اس تكرار درامف سنفيف ييتهدؼ البػسح ب حايػيس  حمايف رناف .....، سا 

، ساػػػذا اػػػس (ٔع«لذانيػػػة، سالإيمػػػاء بم ػػػاف مختمفػػػةالشػػػاعر الباطنػػػة،  س حالتػػػه ا
 الهدؼ الأيايف مف تكرار المنفمسطيفف مقاله .

سقػػد ايػػتخدـ المنفمػػسطف اػػذ  الظػػاارة ايػػتخدامًا دؿ عمػػى مسابتػػه الفػػذة 
 ػػػػف تحقيػػػػؽ اػػػػذا التطػػػػابؽ، كمػػػػا يػػػػاعد التكػػػػرار الكاتػػػػب  ػػػػف تشػػػػكيؿ مسقفػػػػه 

نازؾ الملا كة حيف قالػت:  ستصسير  لتجربته الش رية ساس ما اشترطته الناقدة
القاعػػػػدة الأسليػػػػة  ػػػػف التكػػػػرار،  ف المفػػػػظ المتكػػػػرر ينبغػػػػف  ف يكػػػػسف سثيػػػػػؽ »

لا كػػاف عمميػػة لفظيػػة متكمفػػة لا يػػبيؿ إلػػى قبسلهػػا  الارتبػػاط بػػالم نى ال ػػاـ، سا 
....  مػػيس مػػف الم قػػسؿ مػػثلًا  ف يكػػرر الشػػاعر لفظًػػا ضػػ يؼ الارتبػػاط بمػػا 

و، إلا كػػػاف الغػػرض مػػف ذلػػؾ درامي ػػا، يت مػػػؽ حسلػػه،  س لفظًػػا ينفػػرُ منػػه اليػػم
،  ػػالتكرار  يايػػه ساد ػػه تحقيػػؽ الم نػػى المطمػػسب سلػػيس (ٕع«بهيكػػؿ القصػػيدة

 شكلًا  نيًا تبنى عميه النصسص الأدبية.
، سيقػػػسـ التكػػػرار عمػػػى: (ٖع«يحقػػػؽ تطابقػًػػا  ػػػف الصػػػست سالم نػػػى» هػػػس 

ديػدة ليػر التػف إعادة ذكر كممة،  س عبارة بمفظهػا  س م نااػا  ػف مساضػو ج»
سردت  يػػػه لأسؿ ايػػػتخداـ  ممػػػا يج ػػػؿ منهػػػا ظػػػاارة  يػػػمسبية  ػػػف نػػػص  دبػػػف 

                                                 

( تطػػسر  شػػكاله سمسضػػسعاته بتػػ ثر الأدب ٜٓٚٔ:  ٓٓٛٔ( الشػػ ر ال ربػػف الحػػديث عٔع
دار الفكػػر  –بتصػرؼ  ٖٔٗترجمػة شػفيو اليػػيد سيػ د مصػمسح صػػ –لغربػف، مسريػه ا

 ـ.ٜٙٛٔالقاارة  –ال ربف 
 بيرست. –، دار ال مـ لمملاييف ٕٗٙ( قضايا الش ر الم اصر، نازؾ الملا كة صػٕع
 –دار الشػؤسف الثقا يػة ال امػة  – ٗٓٔ(   ؽ الحداثة سحداثػة الػنمط، يػامف مهػدي صػػٖع

 ـ.ٜٛٛٔبغداد 
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، ساس ما ينقسـ بتفصيمه ب د ذلؾ، سقد حفؿ المقاؿ ب يمسب التكػرار (ٔع«ساحد
الػػػذي كػػػاف لػػػه دسر  ػػػف إحػػػداث الإيقػػػاع الػػػداخمف  يػػػه سالػػػذي  ضػػػفى جمػػػالًا 

 ممحسظًا تحقؽ  ف مساضو كثيرة مف المقاؿ سمنه:
 تكرار الصوت )الةرف(:  - 1

ساس  اـ  نػساع التكػرار التػف  يػهمت  ػف صػناعة الإيقػاع الػداخمف  ػف 
المقاؿ حيث سزع المنفمسطف مادة  صساته تسزي ا متقنا ، لمالها مف دسر كبير 
س  ػػػاؿ  ػػػف تكػػػسيف نيػػػيج المسيػػػيقى الداخميػػػة  ػػػف المقػػػاؿ ، مػػػف ذلػػػؾ تكػػػرار 

يقػػسؿ المقػػاؿ، سامػػا قريبػػا المخػػرج ، المنفمػػسطف لحر ػػف الػػراء سالػػلاـ  ػػف بدايػػة 
مػػررت صػػباح اليػػسـ  مػػاـ المػػػر ة  ممحػػت  ػػف ر يػػف شػػ رة بيضػػػاء »الكاتػػب: 

،  قػػد (ٕع«تممػػو  ػػف تمػػؾ الممػػة اليػػسداء لم ػػاف شػػرارة البػػرؽ  ػػف الميمػػة الظممػػاء
تكػرر  ػف اػذ  الفقػرة حػرؼ عالػراء( ثمػانف مػرات سحػرؼ عالػلاـ( إحػدى عشػػرة 

 مرة.
صػػػػسات التكراريػػػػة، ساػػػػس الصػػػػست التكػػػػراري مػػػػف الأ»سصػػػػست عالػػػػراء( 

السحيػػػد  ػػػف المغػػػة ال ربيػػػة، ساػػػس يتيػػػـ بقػػػسة السضػػػسح اليػػػم ف اػػػذا إلػػػى كثػػػرة 
، سقػػد  ضػػفى اػػذا الصػػست عمػػى (ٖع«دسرانهػػا عمػػى الميػػاف سخفتهػػا  ػػف النطػػؽ

المقاؿ قسة سانيػجاما سحيسيػة يػيطرت عمػى الإيقػاع  ػف المقػاؿ ،  همػا  ضػلًا 

                                                 

، اتحػاد ٔٙ( ظساار  يمسبية  ف لغػة الشػ ر الحػديث، عػلاء الػديف رمضػاف اليػيد، صػػٔع
 ـ.ٜٙٙٔالكتاب ال رب، دمشؽ 

مؤييػػػة انػػػداسي  – ٗٔٔالجػػػزء الأسؿ صػػػػ –( النظػػػرات، مصػػػطفى لطفػػػف المنفمػػػسطف ٕع
 ـ.ٕٕٔٓالقاارة  –لمت ميـ سالثقا ة 

بتصػػػػرؼ، دار  ٖٖٙ: ٕٖٙالأصػػػػسات، كمػػػػاؿ محمػػػػد بشػػػػر صػػػػػ –( عمػػػػـ المغػػػػة ال ػػػػاـ ٖع
 ـ.ٜٓٛٔالقاارة  –الم ارؼ 
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همػػا يشػػتركاف  ػػف عػػدة صػػفات صػػستية كػػالجهر عػػف اشػػتراكهما  ػػف المخػػرج  
 سالإذلاؽ سالتسيط سالايتفاؿ سالانفتاح.

 كؿ حرؼ مكرر له  ثػر خػاص  ػف التػ ثير عمػى نفيػية المتمقػف سذلػؾ 
 عمى حيب ما لهذ  الأصسات مف ت ثير حيب صفاتها.

كيػػؼ »سمػػف تكػػرار الصػػست: تكػػرار عصػػست اليػػيف(  ػػف قػػسؿ الكاتػػب: 
رض المسحشػػػػػة التػػػػػف لا تجػػػػػديف  يهػػػػػا  نييًػػػػػا طػػػػػاب لػػػػػؾ المقػػػػػاـ  ػػػػػف اػػػػػذ  الأ
 .(ٔع«ييامرؾ، سلا جمييًا يياارؾ؟

حيث جاء صست عالراء( منيجمًا مو صست الييف  هس صست مكرر 
 ػػف النطػػؽ مػػف طػػرؼ الميػػاف، سالػػذي  حػػدث صػػفيرًا عاليًػػا  ثنػػاء النطػػؽ بهػػذ  
الكممػػػػػات، ساػػػػػف صػػػػػفة تميػػػػػز  عػػػػػف بػػػػػاقف الحػػػػػرسؼ الأخػػػػػرى، سقػػػػػد ايػػػػػتغؿ 

الدلالة المسييقية بتكرار اذا الحرؼ ممػا كػاف لػه الأثػر  ػف سجػسد المنفمسطف 
حيايه .  إيقاع صستف اادئ سا ؽ حالة الكاتب سا 

 ف تممه مف الرعػب قمبًػا لا يرسعػه »سمف تكرار صست عالييف( قسله: 
 .«الييؼ المجر د، سلا اليهـ الميدد

حيايػه سقد سظفه المنفمسطف ببراعة عالية تجمػت  يػه حالتػه النفيػية سا  
الشػػ سري، سالػػذي ايػػتخدمه  ػػف ت كيػػد الم نػػى ستقريػػر : مػػف انزعاجػػه مػػف اػػذ  

 الش رة، ستحقيؽ إيقاع مسييقف عذب.
 ومن الأصوات المكررة  في المقال )صوت الكاف(:

سقد نتج عنه إيقاعا داخميا ساضحا ، لأنه مف الأصسات المتسا مة التف 
بػػيف حالػػة المنفمػػسطف  ػػف  دلػػت عمػػى مسا قتهػػا لمػػا يحممػػه الػػنص مػػف مفارقػػات

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات لممنفمسطف صػٔع
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لقػػد عييػػتُ بػػ مرؾِ، سبَ مْػػتُ بحممػػؾِ، »بدايػػة المقػػاؿ سسيػػطه سنهايتػػه  ػػف قسلػػه 
 .(ٔع«س صبحتُ لا  عرؼ سجه الحيمة  ف الب د عنؾِ، سالفرار مف سجهؾ

لا ينف نف م ػؾِ  ف  نزعػؾِ مػف مكانػؾِ لأنػؾِ »:  مخاطبا إياىاثـ يقسؿ 
 .(ٕع «لا تمبثيف  ف ت سدي إليه....

اػػؿ لػػؾِ  ف تتجػػاسزي عمػػا »ثػػـ ي تػػذر إليهػػا عمػػا  يػػاء بػػه لهػػا  يقػػسؿ: 
 .(ٖع« ي تُ به إليؾِ  ف إطالة عتبؾِ، سايتثقاؿ ظمؾِ؟

 كرر حرؼ الكاؼ المكيسرة مخاطبًا تمؾ الشػ رة التػف  زعجػه سجسداػا 
 مما  ثار انتباانا س حدث نغمًا ملا مًا سمتسا مًا مو  كرة النص.

مػا »ست  ف  كثػر مػف مسضػو: كمػا  ػف قسلػه: سالمقاؿ ممفء بهذا الص
؟، سما مكانؾِ منف؟، سما مكانؾِ عندي  سلير ذلؾ. (ٗع«؟س سدؾِ إلف 

: تكػػػرار عصػػػست النػػػسف(: الػػػذي تكػػػرر  ػػػف قػػػسؿ ومااان تكااارار الصاااوت
لا ينف نف م ؾِ  ف  نزعؾِ مف مكانػؾِ، سلا ينقػذنف منػؾ  ف  خضػبؾِ »الكاتب 
ادر مػػػف التنػػػسيف، سالػػػذي نجػػػـ مػػػف ، سكػػػذلؾ عصػػػست النػػػسف( الصػػػ(٘ع«باليػػػساد

تكرار  صست شجف تلاءـ مو طبي ة انف اؿ المنفمسطف بتقبمه لهذا الأمر كما 
انيً ػػػػػا لػػػػػؾ ر يػػػػػف مصػػػػػيفًا سمرتبً ػػػػػا، سانيً ػػػػػا لػػػػػؾِ  ػَػػػػسْدَي  مػػػػػرادًا » ػػػػػف قسلػػػػػه: 

 هػػذا التنػػسيف  ضػػاؼ لمػػنص كثيػػرًا مػػف التنغػػيـ لتماثمػػه مػػف حيػػث  (ٙع«سميػػرحًا
ست النػسف ب يقاعػه الصػاخب عمػى المقػاؿ سانزعاجػه المخرج سالصفات مو صػ

                                                 

  ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
  ٘ٔٔ( المصدر اليابؽ صػٕع
  ٘ٔٔ( نفيه صػٖع
  ٘ٔٔ( نفيه صػٗع
  ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػ٘ع
  ٘ٔٔ( المصدر اليابؽ صػٙع
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  نػتِ ريػسؿ المػست الػذي مػا زلػت  طمبػه مػذ »منه عندما ذكػر المػست قػا لًا: 
 ػربط المنفمػسطف الأصػسات  (ٔع«عر ته  لا  جػد لػه يػبيلًا سلا  عػرؼ لػه ريػسلاً 

بحيػػػف جريػػػها سحيػػػف إيقاعهػػػا سذلػػػؾ لتظهػػػر  ػػػف بنػػػاء مزجػػػت م انيػػػه مػػػو 
يػػر ذلػػؾ مػػف الحػػرسؼ سالتػػف كػػاف منهػػا حػػرسؼ ال طػػؼ، مسيػػيقى  لفاظػػه ،سل

ساكػػذا لفػػت التكػػرار  ػػف المقػػاؿ انتباانػػا لمػػا  حدثػػه مػػف إيقػػاع متتػػابو سمتشػػابه 
ممػػا دعانػػا إلػػى ال نايػػة بهػػذا المقػػاؿ س كػػد لنػػا عمػػى الم نػػى الػػذي يريػػد الكاتػػب 

 التنبيه إليه.
 ثانيًا: تكرار المفظ )الكممة(:

ر المفػظ الساحػد لفظًػا سم نػى  س تكػرار الم نػى قد يكسف التكرار بتكرا»س
،  ييػػتخدـ اػػذا الأيػػمسب لتسضػػي  الم نػػى ست كيػػد  ستيػػميط الضػػسء  (ٕع« قػػط

 عمى الفكرة المراد إيضاحها سمدى ااتماـ المتكمـ بها .
تكػػػرار » ػػػالتكرار م مػػػـ بػػػارز مػػػف م ػػػالـ البنػػػاء الفنػػػف لممقػػػاؿ حيػػػث إف 

ا  ػػف الصػػسر سالأحػػداث لػػذلؾ ي ػػد نقطػػة الكممػػات يمػػن  الػػنص امتػػدادًا ستناميًػػ
 .(ٖع«ارتكاز  يايية لتسالد الصسر سالأحداث ستنامف حركة النص

سقد جاء تكرار المفظة  ف المقاؿ مو تكػرار نفػس الأصػسات المتجانيػة 
بها س حدث لنا اػذا التقيػيـ إيقاعًػا قسيًػا عكػس لنػا شػ سر الكاتػب سانف الػه لمػا 

 المفظ إلى: تكرار ايمف ستكرار   مف. ر ى، سمف الجدير  ف نقيـ تكرار
مػػا ر يػػتُ بياضًػػا » مػف التكػػرار الايػػمف مػػا جػػاء  ػف قػػسؿ المنفمػػسطف : 

لقد  بغضتُ مػف  جمػؾِ كػؿ بيػاضٍ حتػى بيػاضَ »، « شبه باليساد مف بياضؾ

                                                 

  ٘ٔٔ( نفيه صػٔع
 ـ.ٜٛٛٔ -اػ ٛٓٗٔالطب ة الثالثة  – ٓ٘ٚي طبانة صػ( م جـ البلالة ال ربية، بدس ٕع
، المغػرب، الناشػر: ٗٛ( حركية الإيقاع  ف الش ر ال ربف الم اصر، حيف الغر ف صػٖع

 ـ.ٕٔٓٓإ ريقيا الشرؽ 
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 قػػػد كػػػرر الكاتػػػب لفػػػظ عبيػػػاض( انػػػا  ربػػػو مػػػرات بالإضػػػا ة إلػػػى  (ٔع«القمػػػرِ 
سلا  دؿ عمػػى ذلػػؾ مػػف عنػػساف المقػػاؿ  سجسداػػا  ػػف مساضػػو  خػػرى  ػػف المقػػاؿ

 نفيه، سقد  كد اذا التكرار عمى الم نى سزاد  قسة ست ثيرًا.
انيً ػا لػؾِ »سمف اذا التكرار: تكػرار المنفمػسطف لمفػظ "انيً ػا"  ػف قسلػه: 

سالتػف دَؿ  تكراراػا  (ٕع«ر يف مصيفًا سمرتبً ػا، سانيً ػا لػؾِ  ػَسْدِي  مػرادًا سميػرحًا
ي ػػد التكػػرار  اػػـ »ية سايتيػػلامه لقبػػسؿ اػػذا الأمػػر سبهػػذا عمػػى حالتػػه الراضػػ

مػػدخؿ لتحديػػد الإيقػػاع الػػداخمف،  هػػس يػػؤدي دسرًا مهمًػػا  ػػف الإيحػػاء بمػػا يريػػد  
 (ٖع«الكاتب  ف يسحف به إلى القراء

سمػػف تكػػرار  الايػػمى تكػػرار  لمفػػظ "مرحبًػػا" سالػػذي تكػػرر  ربػػو مػػرات كمػػا 
 خساتػػػؾ لػػػدًا، سمرحبًػػػا بهػػػذا القضػػػاء مرحبًػػػا بػػػؾِ اليػػػسـ سمرحبًػػػا ب» ػػػف قسلػػػه: 

 .(ٗع«الساقؼ سراءؾِ ... سمرحبًا بتمؾ الغر ة التف  خمس  يها بربف
سلير ذلؾ كثير كثير مف التكرار الايمف  ف المقاؿ سالذي منػه تكػرار 

يخػػػتمط  يهػػػا الػػػرام  بالنابػػػؿ سالػػػدارع »صػػػيغة "ايػػػـ الفاعػػػؿ" كمػػػا  ػػػف قسلػػػه: 
 .(٘ع«القا ـبالحاير، سيَهمِؾُ  يها القاعد س 

ساذ  الصيغة دلت دلالة ساضحة عمى الحدث س حدثت الإيقاع المرجس 
 مف سرا ها سالت كيد عمى الم نى سالانتبا  لما اس مراد.

  

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 ٗ٘فتاح النجػػػػػػار صػػػػػػػـ(، عبػػػػػػدالٕٜٜٔ – ٜٜٚٔ( قصػػػػػػيدة النثػػػػػػر  ػػػػػػف الأردف مػػػػػػف عٖع

 ـ.ٜٜٛٔعماف  –مركز النجار الثقا ف  –بتصرؼ 
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف، صػٗع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػ٘ع
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 والثاني وىو التكرار الفعمي: 
ت ػػػددت الأ  ػػػػاؿ  ػػػف المقػػػػاؿ ستنسعػػػػت لتكشػػػؼ لنػػػػا تنػػػسع  نمػػػػاط حيػػػػاة 

رع عػػف الف ػػؿ الماضػػف، المنفمػػسطف  كثػػر ايػػتخدامه  ػػف المقػػاؿ لمف ػػؿ المضػػا
(   ػػػلًا ٖٖ(   ػػػلًا،  مػػػا الأ  ػػػاؿ الماضػػػية عٕٜ جػػػاءت الأ  ػػػاؿ المضػػػارعة ع

سذلؾ لأنه يريد  ف يمفػت انتباانػا لشػفء حػاؿٍ  ػف السقػت الحاضػر حػاؿٍ عمػى 
ايػػتمراريته سديمسمتػػه، سكمهػػا    ػػاؿ تػػسحف ب ػػدـ تصػػديقه  س ايػػتب اد  لمػػا ر   

نكار  له  ف البداية كما ر ينا،  ساذا يؤكد لنا عمى حالته التساقػة لمجػاسزة اػذا سا 
 الحدث، سايتحضار   ف الساقو.

 «لمحػػت  ػػف ر يػػػف شػػ رة بيضػػػاء» مػػف تكػػرار الف ػػػؿ الماضػػف قسلػػػه: 
 .(ٔع«ر يت الش رة البيضاء  ف َ سْدِي  »سقسله: 

 ممػػ  بطػػرؼ عينػػه سبيػػرعة خاطفػػة سر ى صػػسرة حقيقيػػة لتمػػؾ الشػػ رة 
 عجه س قمقه. اكتممت الصسرة لديه مما  ز 

إف كنػػػتِ »سمنػػػه تكػػػرار الف ػػػؿ عكنػػػتِ( مخاطبًػػػا تمػػػؾ الشػػػ رة  ػػػف قسلػػػه: 
ف كنػػػتِ نػػػذيرًا   نػػػا  عمػػػـ مػػػف المػػػست  ضػػػيفًا  ػػػ يف ايػػػت ذاف الضػػػيؼ .... ، سا 

 .(ٕع«سش نه ما لا  حتاج م ه إلى نذير
سمػػػف تكػػػرار الأ  ػػػاؿ المضػػػارعة: تكػػػرار الف ػػػؿ "تممػػػو" كمػػػا  ػػػف قسلػػػه: 

سقسلػه  ػػف  (ٖع« ػف تمػؾ الممػة اليػسداء تممػوبيضػاء  ممحػت  ػف ر يػف شػ رة »
سعيػػسف حػػا رة،  ػػف رؤسسٍ طػػا رة، تنظػػر سلا تػػرى »مسضػػو  خػػر  ػػف المقػػاؿ: 

 ػػالأسلى لمشػػػ رة سالثانيػػة لم ػػػيف  (ٗع«سلا تكػػػاد تبصػػر ستممػػوشػػيً ا ممػػا حسلهػػػا، 

                                                 

 .ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٖع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٗع
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سالأسلػػػػى كانػػػػت  ػػػػف بدايػػػػة المقػػػػاؿ سالأخػػػػرى  ػػػػف نهايتػػػػه ممػػػػا  حػػػػدث ترابطًػػػػا 
  جزاء المقاؿ.ستمايكًا بيف 

سقد لج  الكاتب لمتكػرار  ػف مقالػه لػب ض الألفػاظ بػدا و ت زيػز الإيقػاع 
 لذلؾ  را  جاء عفسًا سلـ يؾ متكمفًا.

 ثالثاً: تكرار الأسموب )العبارة(:
ايػػتخدـ المنفمػػسطف تكػػرار الأيػػمسب  ػػف ب ػػض المقػػاطو، ممػػا كػػاف لػػه 

ة احترا يػة دلػت عمػى  كبر الأثر  ف تشكيؿ الإيقاع الداخمف  ف المقاؿ بصػسر 
مراد الكاتػب سلايتػه، سييػمى بتكػرار الجمػؿ  س تكػرار ال بػارات  س الأيػاليب، 

 سجاء عمى صسر مت ددة، منها:
 تكرار أسموب النداء:  - 1

ساػػػػس مػػػػف تكػػػػرار ال بػػػػارة سي ػػػػد يػػػػمة خطابيػػػػة  ػػػػف المقػػػػاؿ سقػػػػد سظفػػػػه 
 كانػػت لػػه  المنفمػػسطف تسظيفػًػا جيػػدًا لفػػت بػػه انتبػػا  الجميػػو نحػػس اػػذ  الشػػ رة

يحػػاءات مختمفػػة، كمػػا  ػػف قسلػػه:   « يتهػػا الشػػ رة البيضػػاء»دلالات متنسعػػة، سا 
عمػػػد الكاتػػػب إلػػػى تكػػػرار اػػػذ  الجممػػػة ب ينهػػػا ليركػػػز عمػػػى الم نػػػى المتصػػػؿ 
ب نساف المقاؿ  ف ذاف المتمقف مف ناحيػة، سلإحػداث نغمًػا إيقاعيًػا داخميًػا مػف 

: تكرار اللازمػة الػذي يج ػؿ ناحية  خرى، سيمكف  ف نطمؽ عمى التكرار انا 
القاري لديه إحياس ب ف المقاؿ سحدة بنا ية ساحدة سسحدة مسييقية ذات إيقاع 

 ساحد .
سقػػػد تكػػػرر اػػػذا  «الشػػػ رة البيضػػػاء»سالمنػػػادى  ػػػف المقػػػاؿ ساحػػػد ساػػػس 

الأيمسب يبو مرات  ف المقاؿ سلكنه دار حسؿ م انف مختمفة، منها مػا كػاف 
لشػ رة البيضػاء مػا ر يػت بياضًػا  شػبه باليػساد  يتها ا»كقسله:  التعجب لرضه

لتمػػؾ الشػػ رة  ػػف قسلػػه:  تعجبًااا وعتابًاااسمنػػه مػػا كػػاف  (ٔع «مػػف بياضػػؾ......
                                                 

 . ٗٔٔ، المنفمسطف صػ( النظراتٔع
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 يتها الش رة البيضاء ليت ش ري مف  ي نا ذة خمصتِ إلى ر يف؟ س ف  ي »
كيػؼ طػاب لػؾ »سقسلػه لهػا:  (ٔع«ميمؾ مف ميالؾ الدار مشيتِ إلى  ػسدي؟

 .(ٕع «رض المسحشة.....المقاـ  ف اذ  الأ
لهػا عمػى مػا تحممػه عنػد مجي هػا كمػا  ػف  التنبياوسمنه ما كاف لرضه 

 يتها الش رة البيضاء يُخَي ؿُ إلف  س نا  نظر إليػؾِ  نػؾِ مػف ذسات الحيمػة »قسله: 
 .(ٖع«سالدااء سالكيد سالخبث

 يتهػػا الشػػ رة البيضػػاء مػػا  نػػت؟ »سمنػػه مػػا كػػاف تضػػجرًا ستحيػػرًا كقسلػػه: 
؟ سما مكانؾ منف سمقامؾ عندي؟ سما  .(ٗع«س سدؾ إلف 

 يتهػػػا الشػػػ رة »س ػػف النهايػػػة يتحبػػػب إليهػػػا سيرحػػػب بهػػا كمػػػا  ػػػف قسلػػػه: 
البيضاء اؿ لػؾ  ف تتجػاسزي عمػا  يػ ت بػه إليػؾ  ػف إطالػة عتبػؾ سايػتثقاؿ 

، سقسلػه: (٘ع«ظمؾ؟  مقد رج ت إلػى نفيػف،   ممػت  نػؾ  كػرـ الخلا ػؽ عنػدي
 .(ٙع «اء مرحبًا بؾ اليسـ سمرحبًا ب خساتؾ لدًا ...... يتها الش رة البيض»

ساػػػػػػذا التكػػػػػػرار لأيػػػػػػمسب النػػػػػػداء عكػػػػػػس لنػػػػػػا حالػػػػػػة الشػػػػػػاعر النفيػػػػػػية 
المضػػطربة  س كيػػب الػػنص مجػػالًا رحبًػػا  ػػف حػػسار  مػػو الشػػ رة سلا  دؿ عمػػى 
ذلؾ مػف ارتباطػه السثيػؽ بمضػمسف المقػاؿ سكػ ف المنفمػسطف  راد بهػذا التكػرار 

،  ضلا عف  «الش رة البيضاء»عمى ذكر دا ـ لهذا ال نساف   ف يج ؿ القارئ
 الإيقاع الناجـ عنه ، سالذي عمؿ عمى ربط  جزاء المقاؿ ستمايكه .

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٖع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٗع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػ٘ع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٙع
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 تكرار أسموب الاستفيام:  - 2
سقػػػد تجمػػػت المسيػػػيقى الداخميػػػة  ػػػف المقػػػاؿ مػػػف خػػػلاؿ تكػػػرار الإيقػػػاع 

حػػسالف عشػػر النػػاتج مػػف تكػػرار  يػػمسب الايػػتفهاـ  ػػف المقػػاؿ سالػػذي تصػػدر 
ما  نتِ؟ »جمؿ  ف المقاؿ ب ضها تصدر ب داة الايتفهاـ عما( كما  ف قسله: 

؟ سما مكانػؾ منػف....؟ مػا الػذي يحممػه  ػف صػدر  »سقسلػه:  «سما س سدؾ إلف 
 .(ٔع«لؾ مف الحقد سالمسجدة رجؿ لـ ين ـ بشبابه  يحزف عمى ذاابه؟

ا ػػػػذة ليػػػػت شػػػػ ري مػػػػف  ي ن»سب ضػػػػه تصػػػػدر بػػػػػ" ي" كمػػػػا  ػػػػف قسلػػػػه: 
 (ٕع«خمصت إلى ر يف؟ س ف  ي ميمؾ مف ميالؾ الدار مشيت إلى  ػسدي؟

 ليس كػؿ مػا  عػد  عميػؾ مػف الػذنسب »س خر كاف ايتفهامًا بالهمزة  ف قسله: 
،  ستكػرار اػذا الأيػمسب  حػدث انيػجامًا ستنايػبًا بػيف (ٖع« نؾ طمي ػة المػست؟

 .المقاطو، سقد جاء ب ضه حقيقيًا سا خر إنكاريًا ت جبيًا
ساػػذا الايػػػتفهاـ مكػػػف المنفمػػػسطف مػػػف تصػػػسير مػػػراد  سدؿ  عمػػػى قدرتػػػه 

سلا نػػػػرى ردًا  «الشػػػػ رة البيضػػػػاء»عمػػػػى المجادلػػػػة التػػػػف تفُحػػػػـ خصػػػػمه ساػػػػس 
لتيػػػاؤلاته  يػػػؤاله يػػػؤاؿ حيػػػراف، سقػػػد  بػػػرزت الأيػػػ مة  ػػػف المقػػػاؿ مػػػدى حيػػػرة 

ص الكاتب  ف تفيير كنه اذ  الش رة سالتفكير  ف سجسد ما ي مؿ عمى الخلا
 منها.

نمػػا ت ػػدا   سلػػـ يقتصػػر التكػػرار  ػػف الأيػػاليب عمػػى النػػداء سالايػػتفهاـ سا 
 لتكرار  يمسب النفف، س يمسب الشرط.

                                                 

 . ٘ٔٔ( النظرات، صػٔع
 . ٗٔٔ( النظرات، صػٕع
 . ٙٔٔرات، صػ( النظٖع
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لا، لا، مػا ذُعِػػرْت، سلا ارت ػت، سمػػا » مػف تكػرار  يػػمسب النفػف: قسلػػه: 
،  شػػػكؿ تكػػػرار حػػػرؼ النفػػػف  ػػػف المقػػػاؿ إيقاعًػػػا داخميًػػػا (ٔع«حزنػػػت سلا بكيػػػت

يها الكاتب سالتف يمكف  ف تصدؽ عمى الجميو  ف اذ  نايب الحالة التف عم
 الحالة ساف كيفية الخلاص مف تمؾ الش رة البيضاء.

إف كػػػاف اػػػذا مصػػػيرؾ،  يػػػيكسف »سمػػػف تكػػػرار  يػػػمسب الشػػػرط، قسلػػػه: 
إف كنػػت ضػػيفًا  ػػ يف ايػػت ذاف »، سقسلػػه: «شػػ نؾ شػػ ف ذلػػؾ اليػػا   الأبػػيض

  عمػػػػػػػػـ مػػػػػػػػف المػػػػػػػػست  إف كنػػػػػػػػت نػػػػػػػػذيرًا   نػػػػػػػػا»سقسلػػػػػػػػه: ، (ٕع «الضػػػػػػػػيؼ.....
 ، سكؿ اذا التكرار جاء دسف لغسٍ  س زيادة.(ٖع «سش نه....

  حدث التكرار  ف المقاؿ إيقاعًا داخميًػا خاصًػا ليػر مقيػد بقيػسد الػسزف 
سالقا يػػػة سلا يؤخػػػذ عمػػػى الكاتػػػب  لأنػػػه جػػػاء بمػػػا ييػػػتدعيه المسقػػػؼ سالت بيػػػر، 

ؾ تجػددت ال لاقػات ستكرار المنفمػسطف جػاء ان كايػا لأاميػة مػا يكػرر  ، سبػذل
 ستنسعت الدلالات مما كاف له الأثر  ف نمس بناء المقاؿ. 

  

                                                 

 . ٘ٔٔ( النظرات صػٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات صػٕع
 . ٘ٔٔ( النظرات صػٖع
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 المبةث الثالث
 الإيقاع الموسيقي الناشئ عن السج  في المقال

اليجو مف  برز صسر البديو عند المنفمػسطف  ػف مقالػه،  قػد جػاء  يعد
الػذي  اليػجو المطبػسع»عفسيًا لير متكمفًا إلا  ف النادر القميؿ  هس عند  مف 
ساػذا مػف  اػـ مػا  (ٔع«ي تف بيف الحيف سالحيف ل يهاـ  ف مسيػيقى الصػيالة

 يميز كتابات المنفمسطف.
الكػػلاـ المقفػػى، مػػ خسذ مػػف يػػج ت الحمامػػة:  ي ردت  والسااج  لغااة:

 .(ٕعصستها، سيج ت الناقة إذا مدت حنينها إلى جهة ساحدة
، سجم ػػػػه الكػػػػلاـ المقفػػػػى  س مػػػػسالاة الكػػػػلاـ عمػػػػى رسي ساحػػػػد»سقيػػػػؿ: 

 .(ٖع« يجاع س ياجيو
تساطػػػؤ الفاصػػػمتيف مػػػف النثػػػر عمػػػى حػػػرؼ ساحػػػد، » وفاااي الاصاااطلاح:

 مهمػة اليػجو تكمػف  ػف تمايػؾ  (ٗع«سالأيجاع  ف النثر كالقسا ف  ف الشػ ر
الإيقػػػػاع بػػػػيف  قػػػػرات المقػػػػاؿ ،  هػػػػس تػػػػسالف الفساصػػػػؿ عمػػػػى رسي ساحػػػػد، سمػػػػف 

 شرسطه التكرار سالتماثؿ.
الميػػجسعة،  مػػا الفاصػػمة الغيػػر ميػػجسعة  سالحػػديث انػػا عػػف الفاصػػمة

  مييت محؿ الدراية.

                                                 

( تطػػػسر الأدب الحػػػديث  ػػػف مصػػػر مػػػف  سا ػػػؿ القػػػرف التايػػػو عشػػػر إلػػػى قيػػػاـ الحػػػرب ٔع
 ـ.ٜٛٙٔط/ دار الم ارؼ  – ٘ٚٔالكبرى الثانية، د/  حمد ايكؿ صػ

دار  – ٕٚٛجو( صػػػػ( مختػػػار الصػػػحاح، عبػػػدالقادر الػػػرازي، حػػػرؼ اليػػػيف، مػػػادة عيػػػٕع
 مصر. –الم ارؼ 

 . ٗج/  – ٜٗٗٔ( لياف ال رب صػٖع
دار الكتػب  –، ط/ الأسلػى ٕٓٗ( الإيضاح  ف عمسـ البلالػة، الخطيػب القزسينػف، صػػٗع

 ـ.ٜ٘ٛٔلبناف  –بيرست  –ال ممية 
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ساليػػػجو لا يكػػػسف إلا  ػػػف جممتػػػيف  س  كثػػػر،  ػػػ ذا تسا قػػػت كممتػػػاف  ػػػف 
جممػة ساحػػدة  ػلا ييػػمى يػجً ا،  هػػس مػف  اػػـ الظػساار الأيػػمسبية التػف طغػػت 
عمى النثر الفنػف  ػف عصػر المنفمػسطف، س صػب  يػمة لالبػة عميػه، س يايػية 

ؿ الكتابػػة، سقػػد تتاب ػػت الألفػػاظ الميػػجسعة  ػػف المقػػاؿ عمػػى  ػػف جميػػو  شػػكا
 ثلاثة  نساع:

 السج  المطرف:   - 1
ساػػػس مػػػا اختمفػػػت  يػػػه الفاصػػػمتاف  ػػػف الػػػسزف مػػػو الاتفػػػاؽ  ػػػف الحػػػرؼ 
الأخير، سمنه ما كانت  اصمته ميجسعة بحرؼ ساحد، كما  ف قسؿ الكاتػب: 

سر حتػى نػسر لقد  بغضت مف  جمػؾ كػؿ بيػاض حتػى بيػاض القمػر، سكػؿ نػ»
،  اليػػجو  ػػف اتفػػاؽ القا يػػة الأخيػػرة مػػو الأسلػػى  ػػف حػػرؼ عالػػراء( (ٔع«البصػػر

س  اد قمؽ الكاتب ساضػطرابه  ػف بدايػة المقػاؿ، سشػكؿ إيقاعًػا عػذبًا زاد المقػاؿ 
 رسنقًا سقسة  ف الم نى.

ريػػػسؿٌ جػػػاء مػػػف عػػػالـ الغيػػػب ينػػػذرنف »سمنػػػه  يضًػػػا قػػػسؿ المنفمػػػسطف: 
اتػػػػؿٌ عػػػػرض دسف الأمػػػػؿ،  س جػػػػذسة نػػػػار عمقػػػػت بػػػػاقتراب الأجػػػػؿ،  س يػػػػ س ق

 .(ٕع«ب اداب حياتف عمسقها بالحطب الجزؿ
الجزؿ(  لأنه  ػف  –الأمؿ  – هنا ت ددت الفساصؿ الميجسعة عالأجؿ 

حالة ت ديد  سصاؼ لتمؾ الش رة البيضاء، سكثرت بيبب انف الاته ال اطفيػة، 
يريػػػد ، س حػػػدث ممػػػا كػػػاف لػػػه  كبػػػر الأثػػػر  ػػػف إخػػػراج الصػػػسرة بػػػالم نى الػػػذي 

 يجو المنفمسطف سازدساجه يمثلاف مزاجه بؿ مزاج »مسييقى لفظية ساضحة، 

                                                 

 . ٗٔٔمصطفى لطفف المنفمسطف صػ –( النظرات ٔع
 . ٗٔٔ( النظرات، مصطفى لطفف المنفمسطف صػٕع
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ػػؿ الأيػػمسب سترعػػى  المغػػة ال ربيػػة  ػػف الميػػؿ إلػػى المسيػػيقى المفظيػػة التػػف تُجَم 
 .(ٔع«الم نى

 ومنو ما كانت فاصمتو مسجوعة بةرفين:
بًػػػا سقػػػد  شػػػ متِ  ػػػف اػػػذ  البي ػػػة الهاد ػػػة المطم نػػػة حر »كمػػػا  ػػػف قسلػػػه: 
، حيث  راد المنفمسطف  ف يصؿ إلى  عمػى درجػة مػف (ٕع«ش ساء س تنة عمياء

درجات الت ثير بايتخدامه  اصمة ع لػؼ الت نيػث الممػدسدة( سالتػف عبػرت عمػا 
 يخا ه مف ت ثير تمؾ الش رة عمى جيرانها.

ؽُ بػيف رعيتػه سماشػيته، سمممػسؾ»سمنه قسله:  لا يميػز بػيف  مَمِؾٌ لا يُفػَر 
 .(ٖع«ممؾ الممسؾ سربسبيته

 الفاصمة مختسمة بالتاء سااء الضمير سالتف كشفت عػف الصػسرة التػف 
عميها ب ض طسا ؼ المجتمو الممي ة بالشرسر سا ثاـ سالهمػسـ سالأحػزاف، كمػا 
جذبت القارئ لتتبو اذ  الفساصؿ سياعدته عمى تقسية اذا الم نى  ف ذانه، 

يػػمف مطر ػًػا  لبمسلػػه طػػرؼ الحيػػف سلايتػػه بالنيػػبة  ساػػذا النػػسع مػػف اليػػجو
 .(ٗعلغير 

 سمنه ما كانت  اصمته ميجسعة بثلاثة حرسؼ:
سقمسب تضطرـ حقدًا عمى لير طا ػؿ، سنفػسس تتفػانى »كما  ف قسله: 

 –حا ػػؿ  –،   ممػػت الفساصػػؿ عطا ػػؿ (٘ع«قػػتلًا عمػػى لػػسفٍ حا ػػؿ، سظػػؿ زا ػػؿ

                                                 

 . ٕٕ٘صػ ٕمصطفى لطفف المنفمسطف، د/ محمد  بسالأنسار ج/ (ٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات، مصطفى لطفف المنفمسطف صػٕع
 . ٙٔٔ( النظرات، مصطفى لطفف المنفمسطف صػٖع
 -اػػ ٕٓٗٔ –مكتبػة ا داب  – ٗج/  ٕٜ( بغية الإيضاح ل بدالمت اؿ الص يدي، صػٗع

 ـ.ٜٜٜٔ
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نى، سك ف المنفمسطف  راد انػا إيقاعًػا زا ؿ( عممها الإيقاعف سك نها تسكيد لمم 
م ينًا سضبط نفيه س ذنه عمى مسجةِ ساحدة، مما  حدث جريًا مسيػيقيًا يػااـ 
 ف ت كيد  لمم نى، مف انا نجد  ف اليجو لدى المنفمسطف لـ يكف ادً ا لذاته 

 بؿ سييمة لتحقيؽ النغـ المسييقف مف  جؿ جذب انتبا  المتمقف.
 ى: الترصي :السج  المرص  ويسم  - 2

ساس  ف يكسف ما  ف إحدى الفقرتيف مف الألفاظ  س  كثػر مػا  يهػا مثػؿ 
ما يقابمها مف الأخرى  ف السزف سالتقفيػة كقػسؿ المنفمػسطف  ػف مطمػو المقػاؿ: 

 ممحت  ف ر يف ش رة بيضػاء، تممػو  ػف تمػؾ الممػة اليػسداء، لم ػاف شػرارة »
 .(ٔع«البرؽ  ف الميمة الظمماء
نة الثالثة عالميمة الظمماء( مسا ؽ لما يقابمه مف القرينة  ما جاء  ف القري

الثانيػػة عالممػػة اليػػسداء( سزنًػػا ستقفيػػة، سيػػمف مرصػػً ا  لأنػػه يشػػبه ال قػػد الػػذي 
تج ػػػؿ  يػػػه إحػػػدى المؤلػػػؤتيف  ػػػف مقابمػػػة الأخػػػرى،  تجمػػػى اليػػػجو بػػػيف عالممػػػة 

 ػػػف  اليػػػسداء، الميمػػػة الظممػػػاء( حيػػػث ايػػػتطاع المنفمػػػسطف  ف يمتػػػزـ بالفاصػػػمة
سصفه لممشهد الذي راعػه، ساػس مػا ايػتهؿ بػه مقالػه ممػا كػاف لػه  كبػر الأثػر 

 عمى المتمقف ست اطفه مو المنفمسطف بؿ سمشاركته  حايييه.
 ايتطاع المنفمسطف بذلؾ  ف يريـ لنػا الصػسرة ريػمًا ساضػحًا ستحققػت 
 يهػػا سظيفتػػف اليػػجو: الشػػكمية ساػػف ساضػػحة سالثانيػػة ت بيريػػة ساػػد ها إيصػػاؿ 

م نى بطريقة منيجمة سمثيػرة، سبػذلؾ سظفػه المنفمػسطف تسظيفػًا جديػدًا ليػر ال
 متصنو سلا متكمؼ  يه  يضًا.

 السج  الموازي:  - 3
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ساػػػس مػػػا لػػػـ يكػػػف جميػػػو مػػػا  ػػػف القرينػػػة سلا  كثػػػر  مثػػػؿ مػػػا يقابمػػػه مػػػف 
الأخػػػرى، سيخػػػتص التسا ػػػؽ  يػػػه بالكممػػػة الأخيػػػرة  س الكممتػػػيف ا خػػػرتيف مػػػف 

 الفقرتيف  قط.
نمػػا اػػف خطػػرة مػػف خطػػرات الأمػػؿ الكػػاذب، »ا  ػػف قػػسؿ الكاتػػب: كمػػ سا 

 ف تمػػلأ مػػف الرعػػب قمبًػػا لا »، سقسلػػه: (ٔع«سلمحػػة مػػف لمحػػات البػػرؽ الخالػػب
 .(ٕع«يرسعه الييؼ المجرد سلا اليهـ الميدد

 اليػػػجو انػػػا يػػػاعد  ػػػف شػػػ رية الػػػنص ستمكػػػيف الم نػػػى  ػػػف النفػػػسس، 
مػػػه  ػػػف سيػػط المقػػػاؿ لتمػػػؾ ستسضػػي  مػػػا يػػػيطر عمػػى عاطفػػػة الكاتػػػب مػػف تقب

لا، لا، مػا ذُعِػرْتُ »الش رة ساذا جاء ب د ايتخدامه لأيمسب النفػف  ػف قسلػه: 
 سالتف  يضًا ت د مف اليجو المسازي. (ٖع«سلا ارت ت، سما حزنت سلا بكيت

 بيف  ف تمؾ الش رة لها  ف ترسع ما لا يرسعه اليػيؼ سلا اليػهـ سلكنػه 
 ذلؾ قبؿ مرحمة الايتيلاـ.نفف عف نفيه اذا  يما عرضه ب د 

سالمػػست اػػس الػػذي يخمصػػنف مػػف »سمػػف صػػسر اليػػجو المػػسازي قسلػػه: 
،  هػذ  (ٗع«منظر اذا ال الـ المممسء بالشرسر سا ثاـ، الحا ػؿ بػا لاـ سالأيػقاـ

الم ػػانف ليػػر محمػػسدة  ػػف بُ ػػداا الاجتمػػاعف،  قػػد  ثػػارت  ػػف نفػػس الكاتػػب 
مػػػف صػػػسر الايػػػتهزاء سالػػػتهكـ  الخنػػػؽ سالاشػػػم زاز، سقػػػد تحػػػدث عنهػػػا سك نهػػػا

بػػالمجتمو، لػػذلؾ سضػػ ها  ػػف اػػذا القالػػب عاليػػجو( ليثيػػر  ينػػا داشػػة سانبهػػارًا 
مما  سض  عناصر الإبداع  ف المقاؿ، سكػؿ لفظػة مػف اػذا اليػجو  تػت  ػف 
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مكانهػػا الصػػػحي  محققػػػة جريًػػا مسيػػػيقيًا رقيقػًػػا متجانيًػػػا  كػػاف لػػػه  اميػػػة  ػػػف 
 لأصسات المتجانية.إقبالنا لإكماؿ النص بيبب اذ  ا

س نػػػتِ التػػػف ضػػػربسا الأمثػػػاؿ »سمػػػف اليػػػجو اليػػػمس  ػػػف المقػػػاؿ: قسلػػػه: 
بػػػدقتها سخفا هػػػا سيب ثػػػسف سراءاػػػا الملاقػػػط سالمقػػػاريض،  ػػػلا يكػػػادسف ي ر ػػػسف 

،  الفساصػػؿ مختسمػػة بػػػعااء متصػػمة بػػ لؼ (ٔع«اليػػبيؿ إلػػى مػػدارجها سمكامنهػػا
ة مػػف حيػػث ذكػػر ممػػدسدة( كشػػفت عػػف م ر ػػة الكاتػػب بخصػػا ص تمػػؾ الشػػ ر 

اذ  الصفات، ساذ  اليج ات اف التف ريخت  ف  ذااننا صػ سبة الػتخمص 
حػداثها جريًػا مسيػيقيًا مالػت لػه ا ذاف،  منها، بالإضا ة إلى إبرازاا لمفكػرة، سا 

 سج مته محفسظًا  ف الذاكرة.
سمػػف اليػػجو مػػا اختمػػؼ سزنػػه  ػػف البدايػػة سلكػػف اتفقػػت قا يتػػه، كمػػا  ػػف 

سـ الطم ة  ف مُقامه سارتحاله، سكسكب النحس  ف سقس ه  كلاكما مش »قسله: 
،  ػػػػػاختلاؼ اليػػػػػج ات مػػػػػو اتفاقهػػػػػا  ػػػػػف الم نػػػػػى يؤكػػػػػد سضػػػػػسح (ٕع«ستيػػػػػيار 

 الصسرة، ساذا التنسع يجذب القارئ لتتبو اذ  اليج ات.
سانػػاؾ تقيػػيـ  خػػر لمفساصػػؿ  ػػف المقػػاؿ، حيػػث تنسعػػت بػػيف الايػػمية 

 سالف مية.
الايػػػـ  يهػػػا م ر ػًػػا بالضػػػمير طكػػػاؼ   مػػػف الفاصػػػمة الايػػػمية: مػػػا جػػػاء

لقػػد عييػػت بػػ مرؾِ، سبَ مْػػتُ بحممػػؾِ، »يػػاء المػػتكمـ  كمػػا  ػػف قسلػػه:  –الخطػػاب 
 فػف  (ٖع«س صبحت لا  عرؼ سجه الحيمػة  ػف الب ػد عنػؾِ، سالفػرار مػف سجهػؾِ 

اذ  الفساصؿ ايتطاع الكاتب  ف يحسؿ الم انف التف ييتش راا إلى نبضػات 
نفيػػية سالتػػف ت كػػس م ػػانف الحيػػرة سالقمػػؽ مػػف سجػػسد إيقاعيػػة تحػػاكف حالتػػه ال
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 –سجهؾ  –عنؾِ  –حممؾِ  –تمؾ الش رة يساء  ف خطابه إلى الش رة ع مرؾِ 
مػػػا  نػػػتِ، سمػػػا »مقامػػػؾِ( سنيػػػبتها إليػػػه كمػػػا  ػػػف قسلػػػه:  –مكانػػػؾِ  –س ػػػسدؾِ 

، سمػػا مكانػػؾ منػػف سمقامػػؾ عنػػدي سقسلػػه  ػػف نهايػػة المقػػاؿ:  (ٔع«س ػػسدؾِ إلػػف 
،  كػػاف (ٕع«مػػؾ الغر ػػة التػػف  خمػػس  يهػػا بربػػف، س نػػس  يهػػا بنفيػػفسمرحبًػػا بت»

تكرار اذ  الفساصؿ ان كاس عمػى مػا يقصػد  الكاتػب مػف يػخطه سعػدـ تقبمػه 
لتمػػػؾ الشػػػ رة  ػػػف ر يػػػه، سنيػػػبتها إلػػػى الكاتػػػب عػػػف طريػػػؽ الضػػػمير زاد مػػػف 

 مشاعر الكاتب القمقة تجا  تمؾ الش رة.
ا  ػػف  نهػػا مضػػارعة ستتػػراسح  مػػا الفاصػػمة الف ميػػة  قػػد اشػػتركت جمي هػػ

 بيف الخطاب سالغيبة.
كيػػػػؼ طػػػػػاب لػػػػؾ المقػػػػػاـ  ػػػػف اػػػػػذ  الأرض »كمػػػػا  ػػػػػف قػػػػسؿ الكاتػػػػػب: 

 .(ٖع«المسحشة التف لا تجديف  يها  نييًا ييامرؾ سلا جمييًا يياارؾ؟
ست مػػػؿ اػػػذ  الفاصػػػؿ عامػػػؿ الايػػػتمرار المتصػػػؼ بػػػه الف ػػػؿ المضػػػارع 

ه عػف طريػؽ اليػجو الػذي  حػدث عمى تكرار الحدث، سجَم ػؿ المنفمػسطف  كرتػ
 جريًا مسييقيًا يااـ  ف ت كيد  لمم نى.

ساكػػػذا يػػػرت الألػػػساف اليػػػج ية  ػػػف المقػػػاؿ   حالتػػػه إلػػػى رسضػػػة لنػػػاء 
ذات مسيػػػػيقى نابضػػػػة بالحيػػػػاة، سالتػػػػف يػػػػاامت  ػػػػف انتبػػػػا    ػػػػراد المجتمػػػػو، 

ي ػػرؼ كيػػؼ ييػػتر اػػذ  الصػػن ة الخفيػػة، سذلػػؾ حيػػث ييػػتخدـ » ػػالمنفمسطف 
الػػػذي اػػػس  ػػػف  يايػػػه ضػػػمير  -اليػػػج ة، ساػػػس صػػػست الهػػػاء   يػػػهؿ  نػػػساع

 .(ٗع«-الغيبة، ساس ليس مف بنية الكممة
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 المبةث الراب 
 الإيقاع الموسيقي الناشئ 

 عن الجناس والطباق والمقابمة في المقال
 أولًا: الجناس وأثره الإيقاعي:

الجنػػػػػػاس لغػػػػػػة: الضػػػػػػرب مػػػػػػف الشػػػػػػفء، ساػػػػػػـ  عػػػػػػـ سمنػػػػػػه المجانيػػػػػػة 
 .(ٔعسالتجنيس

ساصطلاحًا:  هس قيماف: تاـ سناقص سلكؿ ت ريفه ، سقد من  الجناس 
المقاؿ إمكانية التشكيؿ الإيقاعف الذي جاء مف التسا ؽ  ف الجرس سالنغمة ، 
سقػػد عمػػد المنفمػػسطف  ػػف مقالػػه إلػػى تجنػػيس الفساصػػؿ بػػيف  جػػزاء المقػػاؿ  لمػػا 

 دى   ػػف الجنػػاس مػػف إيحػػاء يػػم ف يجمػػو بػػيف الجنػػاس سرنػػيف اليػػج ة، سقػػد
ذلؾ إلى زيادة  ف التد ؽ الإيقاعف المتنالـ ممػا حقػؽ جريًػا مسيػيقيًا تطػرب 
لػػه النفػػسس،  ايػػتدعى المنفمػػسطف  ػػف مقالػػه الجنػػاس،  سلكػػف قػػؿ ايػػتخدامه 

، س مػا الجنػاس النػاقص  كثػر ايػتخدامه: ساػس مػا اختمػؼ  يػه (ٕعلمجناس التػاـ
 المفظاف  ف نسع الحرسؼ س عداداا سشكمها سترتيبها .

ساػػػس  نػػػساع مختمفػػػة، ساختلا هػػػا اػػػذا  دى إلػػػى اخػػػتلاؼ الم نػػػى، ساػػػس 
 الهدؼ مف مجي ه  ف المقاؿ.

  مػػػػػف  مثمػػػػػة الجنػػػػػاس النػػػػػاقص الػػػػػساردة  ػػػػػف المقػػػػػاؿ قػػػػػسؿ المنفمػػػػػسطف: 
حيػػث ظهػػر الجنػػاس  (ٖع«لا تجػػديف  يهػػا  نييًػػا ييػػامرؾ سلا جمييًػػا ييػػاارؾ»

                                                 

 مادة عجنس(. –حرؼ الجيـ  ٖٔٔ( مختار الصحاح، الرازي صػٔع
ساػػػػػس  ف يتفػػػػػؽ المفظػػػػػاف  ػػػػػف  نػػػػػساع الحػػػػػرسؼ س عػػػػػداداا ساي تهػػػػػا »( الجنػػػػػاس التػػػػػاـ: ٕع

 –ط:الأسلػػى  – ٖٜٖالإيضػػاح  ػػف عمػػسـ البلالػػة، الخطيػػب القزسينػػف صػػػ«. يبهػػاسترت
 ـ.ٜ٘ٛٔ –بيرست  –دار الكتب ال ممية 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٖع
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بً ػػػا سمتشػػػابهًا مػػػو بػػػيف كممتػػػف عييػػػامرؾ(، عييػػػاارؾ( سحقػػػؽ اػػػذا نغمًػػػا متتا
الاخػػػػتلاؼ بينهمػػػػا  اليػػػػمر: الحػػػػديث لػػػػيلًا، ساليػػػػهر: بقػػػػاء الفػػػػرد ميػػػػتيقظًا، 
 اليمر نسع مف  نساع اليهر، سبايػتخداـ الجنػاس  ػف اػذ  الفقػرة حقػؽ تسازنًػا 

 بيف الجمؿ، سلفت الانتبا  بيبب التنايب بيف ال بارات.
عػالـ الغيػب  س عمـ  بيض يحممه ريسؿٌ جػاء مػف »سمنه قسؿ الكاتب: 

 .(ٔع«ينذرنف باقتراب الأجؿ  س ي س قاتؿ عرض دسف الأمؿ
 مػػػا بػػػيف عالأجػػػؿ(، سعالأمػػػؿ( خمػػػؽ رنينًػػػا خاصًػػػا لمن مػػػة الناشػػػ ة مػػػف 
تكرار  ساخر الألفاظ مو اختلاؼ الم نى،  الأجؿ اس الفتػرة التػف يحػدداا الله 

 الأمػػؿ لكػػؿ  ػػرد،  مػػا الأمػػؿ  هػػس رجػػاء الخيػػر ستحقيػػؽ مػػا يتمنػػا  الإنيػػاف، 
 يمن  الإنياف قسة لتحقيؽ  ادا ه،  ما الأجؿ  يمثؿ نهاية  ترة حياة الإنياف.

سبػػذلؾ بػػرز جمػػاؿ المقػػاؿ سكػػاف لػػه  كبػػر الأثػػر  ػػف نفػػس المتمقػػف مػػف 
 خلاؿ اذا الإيقاع المتجانس   صب  ك امؿ جذب ستفاعؿ سانتبا .
ني بسايو / سمف بساعث الجماؿ  ف إيقاع الكممات المتجانية ما ذكر  د

التجػػاسب المسيػػيقف الصػػادر عػػف تماثػػؿ الكممػػات تمػػاثلًا »قػػا لًا:  عبااد الفتاااح
كاملًا  س ناقصًا تطرب له ا ذاف ستهتز له القمسب ستتجاسب  ف ت ػاطؼ مػو 
 صداء بنيتها .... سما يحدثه الجناس مف المفاج ة سصراع الأ كار ساختلاب 

كػرر، س نػه لػف يجنػف منػه الأذااف إذ يتساـ اليػامو  ف المفػظ مػردد سالم نػى م
ساس ما ي ى إليه المنفمػسطف سايػتطاع  ف يسظفػه  (ٕع«يسى التطسيؿ ساليآمة

 تسظيفًا جيدًا، نتج عنه ما تركه مف  ثرٍ مف تجانس المفظتيف.

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
درايػػػػة تاريخيػػػػة س نيػػػػة لأصػػػػسؿ البلالػػػػة سميػػػػا ؿ البػػػػديو د/ بيػػػػيسنف  –( عمػػػػـ البػػػػديو ٕع

 ٓمؤيية المختار لمنشر سالتسزيو – ٜٕٗعبدالفتاح  يسد صػ
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سنفػسس تتفػانى قػتلًا عمػى لػسفٍ حا ػؿ »سمف الجناس ما جاء  ػف قسلػه: 
حػػػػػا رة  ػػػػػف رؤسس سعيػػػػػسف »بػػػػػيف عحا ػػػػػؿ(، عزا ػػػػػؿ( سقسلػػػػػه:  (ٔع«سظػػػػػؿل زا ػػػػػؿ

 بيف عحا رة(، عطا رة(. (ٕع«طا رة
 تسالػػػت الألفػػػاظ المتجانيػػػة  ػػػف نهايػػػة كػػػؿ جممػػػة، سلكػػػؿ منهػػػا م نػػػى 
مختمؼ، سركز المنفمسطف عمى الغاية مف سراء ايتخدامه لمجناس  ػف المقػاؿ 
ساػػػس الميػػػتسى الصػػػستف لػػػب ض الألفػػػاظ، لإحػػػداث  ثػػػر جمػػػالف يػػػن كس  ػػػف 

 النهاية عمى المتمقف.
الجنػػػاس  ػػػف المقػػػاؿ دسف تكمػػػؼ  س اصػػػطناع  ليسا ػػػؽ الم ػػػانف سجػػػاء 

  ضػػفى عميهػػا حيػػنًا سجمػػالًا، ممػػا كػػاف لػػه الأثػػر  ػػف تمايػػؾ  جػػزاء المقػػاؿ 
 سالت بير عف تجربة الكاتب ب مكانياته المتاحة.

 ثانيًا: الطباق وأثره:
 .(ٖعالجمو بيف الشي يف الطباق في المغة:
اديف  ػػف الكػػلاـ مػػو مراعػػاة اػػس الجمػػو بػػيف المتضػػ وفااي الاصااطلاح:

 .(ٗعالتقابؿ
سبتتبو مساطف الطباؽ  ف المقاؿ لـ يتكمؼ الكاتب  ف تسظيؼ الطباؽ 
سجػػاءت صػػسر  منايػػبة   ضػػا ت جمػػالًا عمػػى الػػنص سقػػسة عمػػى الم نػػى ساػػس 

 نسعاف: طباؽ الإيجاب، سطباؽ اليمب.

                                                 

 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 مادة عطبؽ(. ٖٛٛ( مختار الصحاح، الرازي صػٖع
 – ٜٖٖ( نهاية الإيجاز  ػف درايػة الإعجػاز،  خرالػديف الػرازي، ت .د/ مفيػد قميحػة صػػٗع

 .ـٜٔٛٔ –بيرست  –دار الكتب  –ط/ الأسلى 
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سم ظػػػػػـ مػػػػػا  ػػػػػف المقػػػػػاؿ مػػػػػف طبػػػػػاؽ الإيجػػػػػاب، ساػػػػػس إيػػػػػراد المفظػػػػػيف 
ما ر يت بياضًا  شػبه باليػساد »ف  ف صيغة الإثبات. كما  ف قسله: المتضادي

 .(ٔع«مف بياضؾ، سلا نسرًا  قرب إلى الظممة مف نسرؾ
 بػػػيف عاليػػػػساد سالبيػػػػاض( طبػػػػاؽ سبػػػػيف عالنػػػػسر سالظممػػػػة( طبػػػػاؽ، ساػػػػس 
صػػسرة مػػف صػػسر التضػػاد سلكنػػه يكػػسف بػػيف كممتػػيف  قػػط سكػػاف لػػه دسر  ػػػف 

  لت إليه نفيية الكاتب. إحداث إيقاع متميز دلؿ عمى ما
سيػػدخؿ  رضػػها يػػممًا، سيفارقهػػا »سمػػف صػػسر الطبػػاؽ قػػسؿ المنفمػػسطف: 

 طػػابؽ بػػيف عيػػممًا سحربًػػا( لمػػا لهمػػا مػػف دلالػػة نفيػػية عنػػد الكاتػػب  (ٕع«حربًػػا
ف كػاف  ػف داخػؿ الكاتػب    حدثت إيقاعًػا داخميًػا يػيطر عمػى نفػس القػارئ، سا 

 ف اذ  الهساجس التف اضطربت داخمه.حربًا ش ساء إلا  نه  ف النهاية يمـ م
سيهمػػػؾ  يهػػػا القاعػػػد »سليػػػر ذلػػػؾ مػػػف صػػػسر طبػػػاؽ الإيجػػػاب كقسلػػػه: 

،  تردد الإيقاع انا عف طريؽ التضاد عالطبػاؽ( (ٖع«سالقا ـ، سالمظمسـ سالظالـ
 يمػػػا بػػػيف عالقاعػػػد، القػػػا ـ( سبػػػيف عالمظمػػػسـ سالظػػػالـ(  ػػػدؿ عمػػػى التغييػػػر  ػػػف 

الكاتب ب ناية، سالذي عزز الإيقاع  ف الػنص  سض يات الحياة سالتف اختاراا
سزاد مػػػف قػػػسة تػػػ ثير  عمػػػى المتمقػػػف، سيػػػااـ  ػػػف إبػػػراز الم نػػػى، سالت بيػػػر عػػػف 

 ال ساطؼ سنقؿ المشاعر.
سجمالػػػه يظهػػػر  ػػػف جمػػػاؿ المفػػػظ سدقػػػة  ػػػف الم نػػػى،  هػػػس مػػػف الػػػنص 

 كالرسح الناطقة المتحركة.

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٖع
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بػػػت سا خػػػر ساػػػس الجمػػػو بػػػيف   مػػػيف  حػػػداما مث» مػػػا طبػػػاؽ اليػػػمب: 
 منفػػف،  يكػػسف التقابػػؿ بػػيف الإيجػػاب ساليػػمب، بػػيف مػػدلسلف الف مػػيف  س الأمػػر 

 ساس لير مسجسد بالمقاؿ. (ٔع« س النهف
 ثالثاً: المقابمة وأثرىا:

سيمكف  ف نطمؽ عمى المقابمة ت ادؿ الفقرات، حيػث نػرى تقابػؿ ب ػض 
 .(ٕعرضتهالكممات  ف جممتيف، ساف لغة: المساجهة، سمقابمة الكتاب: م ا

اف مف الطباؽ لأنها جمو بيف م نييف متسا قيف  س م ػاف  واصطلاةًا:
 .(ٖعمتسا قة، ثـ بما يقابمها عمى الترتيب

سالمقابمػػة  عػػـ مػػف المطابقػػة، سكممػػا كثػػر عػػدد الأضػػداد كانػػت المقابمػػة 
 .(ٗع بم 

سلػػـ يػػذؽ حػػلاسة الحيػػاة »سمػف  مثمػػة المقابمػػة  ػػف المقػػاؿ، قػسؿ الكاتػػب: 
 قابؿ انا بيف عحػلاسة الحيػاة(، عمػرارة الممػات( سلػس  (٘ع«ارة الممات يجزع لمر 

نظرنا  ف الجممة نجػد  نػه اختػار لمحػلاسة التػذسؽ سلممػرارة الجػزع، سكػؿ م نػى 
نايب شطر ،  برزت ال لاقة بيف  جزاء النص، مما كػاف لػه الأثػر  ػف جمػاؿ 

الأ كػار،  مسييقى الػنص، ست مػؿ القػارئ  ػف ال لاقػات بػيف الأجػزاء، سسضػسح
سلكػػف يشػػترط  لا تكػػسف متصػػن ة حتػػى لا تكػػسف يػػببًا  ػػف ضػػ ؼ الأيػػػمسب 

تػػسخف المػػتكمـ بػػيف »ست قيػػد ، ساػػذا مػػا نبهػػت عميػػه د/ إن ػػاـ  ػػساؿ  ػػف قسلهػػا: 

                                                 

مطب ػػة دار الم ػػارؼ  – ٕٓٛ( البلالػػة الساضػػحة، عمػػف الجػػارـ سمصػػطفى  مػػيف صػػػٔع
 ـ.ٜٔٛٔالمصرية 

 مصر. –دار الم ارؼ  –مادة عقبؿ(  ٕٓ٘( مختار الصحاح، عبدالقادر الرازي صػٕع
 لبناف. –بيرست  –، دار اليرسر ٜٕٓشرح التمخيص، التفتازانف صػ (ٖع
تحقيػؽ/ عصػاـ  – ٔج – ٜٕٔصػػ –( خزانة الأدب سلاية الأرب، ابػف حجػة الحمػسي ٗع

 بيرست. –دار البحار  –شقيس 
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػ٘ع
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الكلاـ عمى ما ينبغف،  ػ ذا  تػى ب شػياء  ػف صػدر كلامػه  تػى ب ضػداداا  ػف 
الثػػانف  ػػف المسا ػػؽ عجػػز  عمػػى الترتيػػب، بحيػػث قابػػؿ الأسؿ بػػالأسؿ، سالثػػانف ب

 ينبغػف الترتيػب بػيف  (ٔع«سالمخالؼ، سمتى  خؿ الترتيب كانػت المقابمػة  ايػدة
لا كانػػػت بهػػػا إخػػػلاؿ، سمػػػف  مثمتهػػػا:  سلػػػـ ييتنشػػػؽ » جػػػزاء  قػػػرات المقابمػػػة سا 

 .(ٕع«نيمات الي ادة لصنًا رطبًا  ي يى عميها عسدًا يابيًا
( ساػػػػس الحػػػػزف  ػػػػف اػػػػذا المثػػػػاؿ تػػػػ تف عاليػػػػ ادة(  ػػػػف مقابمػػػػة عالأيػػػػى

سعرطبًػػػا(  ػػػف مقابمػػػة عيابيًػػػا( ممػػػا دؿ عمػػػى نظػػػرة الشػػػاعر المتشػػػا مة لمحيػػػاة 
سالتػػف لػػـ ت ػػط لػػه  رحتػػه لا  ػػف حالػػة شػػبابه سلا  ػػف حالػػة شػػيبه، سقػػد  بػػرزت 
المقابمة الم نى ب يمسب يمس سمؤثر، س نتجت لنا إيقاعًا تش ب مػف إيقػاعيف 

يقػاع م نػسي ظهػر اما: إيقاع صستف مسيػيقف مػف المقػابلات  ػف ا ليػياؽ، سا 
 مف خلاؿ الم نى، ساس ما لمينا  مف تقابؿ الم انف المتضادة.

ستشػػػترؾ المقابمػػػة مػػػو الطبػػػاؽ  ػػػف كسنهػػػا ت نػػػف سرسد المتضػػػادات  ػػػف 
يػػياؽ ساحػػد  تتػػرؾ لنػػا إيقاعًػػا سجمػػالًا لػػه  ثػػر  عمػػى المتمقػػف، ستفػػرؽ عنػػه  ػػف 

مة  تحتسي عمػى مفػردتيف كسف الطباؽ يقو بيف مفردتيف متضادتيف،  ما المقاب
سمػػا يقابمهمػػا مػػف المفػػردات  ػػف الطػػرؼ ا خػػر مػػف اليػػياؽ سيمكػػف القػػسؿ  ف 

 الطباؽ يكسف بيف المفردات سالمقابمة بيف الجمؿ.
سبػػػػذلؾ يتبػػػػيف  ف الأثػػػػر الإيقػػػػاعف لمجنػػػػاس اػػػػس إبػػػػراز جمػػػػاؿ الكػػػػلاـ، 

ضا ة إيقاع مسييقف ممتو  بيبب التشابه  ف المفظ  س النطؽ،  ما ال طبػاؽ سا 
 يضػػػفف عمػػػى الكػػػلاـ إيقاعًػػػا متسازنًػػػا يزيػػػد مػػػف قػػػسة الم نػػػى ستػػػ ثير ، سالمقابمػػػة 

 تضفف إيقاعًا يحقؽ التنايؽ  ف الم نى سي مؿ عمى  هـ المقصسد.
  

                                                 

ر الكتػب دا – ٗ، ط/ٙ٘ٙ( الم جـ المفصؿ  ف عمسـ البلالة، إن اـ  ساؿ عكػاسي صػػٔع
 ـ.ٕٗٔٓلبناف  –بيرست  –ال ممية 

 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
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 المبةث الخامس
 الإيقاع الموسيقي الناشئ عن التنغيم والتوازي في المقال

 أولًا: التنغيم:
التنػالـ الصػستف سالػذي كػاف  سقد  بػدع المنفمػسطف  ػف مقالػه  ػف إيقػاع

مصػػػػدر  الأسؿ تكػػػػرار  لػػػػب ض الأصػػػػسات المتشػػػػابهة  ػػػػف الصػػػػفات سالمخػػػػارج 
 سالذي عَب ر عف مقصسد  مف المقاؿ صراحة.

سالمقصسد بالتنالـ  ف المقاؿ: طريقة ترتيب الكاتػب لأجػزاء مقالػه مػف 
ال نػػػػساف سالمقدمػػػػة سالسيػػػػط سالخاتمػػػػة ممػػػػا يصػػػػؿ بالقػػػػارئ إلػػػػى السجهػػػػة التػػػػف 

 يقصداا الكاتب.
مف الػنغـ ساػس جػرس الكممػة سحيػف الصػست  ػف القػراءة  والتنغيم لغة:

 .(ٔعسليراا
ر و الصست سخفضػه  ػف  ثنػاء الكػلاـ لمدلالػة »سعر ه المحدثسف ب نه: 

 .(ٕع«عمى الم انف المختمفة لمجممة الساحدة
حػػيف ينطػػؽ »سيػػما  د/ إبػػراايـ  نػػيس: مسيػػيقى الكػػلاـ  لأف الإنيػػاف 

 يتبػػو درجػػة صػػستية ساحػػدة  ػػف النطػػؽ بجميػػو الأصػػسات،  الأصػػسات بمغتػػه لا
التف يتكسف منها المقطػو الساحػد تختمػؼ  ػف درجػة الصػست، سكػذلؾ الكممػات 

 .(ٖع«تختمؼ  يها ..... سيمكف  ف نيمف درجة الصست بالنغمة المسييقية

                                                 

 –ط/ الأسلػػػى، دار صػػػادر  – ٕٖٔ/ ٗٔ( ليػػػاف ال ػػػرب لابػػػف منظػػػسر، مػػػادة عنغػػػـ( ٔع
 بيرست.

 – ٙٓٔ( المػػػدخؿ إلػػػى عمػػػـ المغػػػة سمنػػػااج البحػػػث المغػػػسي، رمضػػػاف عبػػػدالتساب، صػػػػٕع
 ـ.ٜٜٚٔاػ   ٚٔٗٔط/ الثانية  –مكتبة الخانجف 

 مكتبة نهضة مصر. – ٖٓٔ( الأصسات المغسية، إبراايـ  نيس صػٖع
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ساػػذا مػػػا لػػسحظ  ػػػف المقػػاؿ،  مػػػف يقػػر  المقػػػاؿ يجػػد  ف درجػػػة الصػػػست 
طػػو  خػػر،  نجػػداا ترتفػػو مػػثلًا  ػػف سصػػؼ حالػػه مػػو الشػػ رة، تختمػػؼ مػػف مق

سكػػذلؾ  ػػف حِيَمِػػهِ لمخػػلاص منهػػا، سمػػا يمبػػث  ف تػػنخفض درجػػة الصػػست  ػػف 
 يؤاله لها ستمطفه م ها، ثـ تتسيط  ف ترحابه لها  ف نهاية المقاؿ.

ستختمػػػػؼ الػػػػدرجات الصػػػػستية تبً ػػػػا لمحالػػػػة النفيػػػػية لمكاتػػػػب حيػػػػث إف 
لمتكمـ ال بارة نغمات م ينػة ناجمػة نفيػيًا مػف عاطفػة جسار التنغيـ إعطاء ا»

يحيػػػها، س كريًػػػا عػػػف م نػػػى ي ػػػتمج  ػػػف ذانػػػه، سعضػػػسيًا عػػػف تَغَيّػػػر  ػػػف عػػػدد 
الهػز ات التػف تيػري  ػف ستػري الحنجػرة بالزيػادة  س الػنقص س قػًا لمغػرض الػػذي 

 اختلاؼ النغمات يتسقػؼ عمػى حالػة الشػخص النفيػية  (ٔع«يتسجه الكلاـ إليه
 ه التف يش ر بها.سعاطفت

س بػػػد  انػػػا مػػػف اختيػػػار المنفمػػػسطف لم نػػػساف عالشػػػ رة البيضػػػاء(: سالػػػذي 
ارتبط بالمسضسع برباط مباشر سصري ، ساي  المتمقف ل قباؿ عمى المسضػسع 

بالصػػػقؿ سحيػػػف الاختيػػػار، »ساػػػس مػػػا ركػػػز عميػػػه المنفمػػػسطف  ػػػف عنساناتػػػه: 
اسزتهػػا  ػػ لى اثنتػػيف، سالإيجػػاز حيػػث تقتصػػر لالبًػػا عمػػى كممػػة ساحػػدة،  ػػ ف تج

 .(ٕع«س ف الأقؿ منهما تزيد عمى ذلؾ
ساػػذا ال نػػساف عالشػػ رة البيضػػاء( يمثػػؿ لممتمقػػف سلمكاتػػب دلالػػة إيقاعيػػة 

 مف خلاؿ ترديد  داخؿ المقاؿ حسالف يبو مرات.
 مػف بدايػة القػػراءة لم نػساف تػػـ خمػؽ  ضػػاء سايػو داخػػؿ مخيمتنػا لم ر ػػة 

 يث الذي ييدسر حسله مقالها؟.ما اف الش رة البيضاء؟، سما الحد

                                                 

 –دار طػػلاس  –ط/ الثالثػػة  –بتصػػرؼ  ٗ٘ٔ( عمػـ المغػػة، لػػازي مختػػار طميمػػات صػػػٔع
 ـ.ٕٚٓٓيسريا  –دمشؽ 

 . ٖٖٗ/ ٔ( مصطفى لطفف المنفمسطف، د/ محمد  بسالأنسار ٕع
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خراجػػػه مػػػف » ػػػال نساف:  اػػػس الػػػذي ي طػػػف الػػػنص كينسنتػػػه، بتيػػػميته سا 
، حيث النص لا يكتيػب الكينسنػة سلا يحسزاػا   ضاء الغفؿ إلى  ضاء الم مسـ
 ػػف اػػذا ال ػػالـ إلا بال نسنػػة اػػذا الحػػدث الػػذي يج ػػؿ المكتػػسب قػػابلًا لمتػػداسؿ 

 .(ٔع«سالحياة
ف تنسي ػػػات صػػػستية تكيػػػب الكممػػػات نغمػػػات سلكػػػسف التنغػػػيـ عبػػػارة عػػػ

مسيػػيقية مت ػػددة، كػػاف لممنفمػػسطف دسر  ػػف تحديػػد م ػػانف الجمػػؿ  ػػف المقػػاؿ 
التنغػيـ قمػة الظػساار »سذلؾ مف خلاؿ الإطار الصستف الػذي سضػ ها  يػه،  ػػ

 .(ٕع«الصستية
سيختمػػؼ التنغػػيـ تبً ػػا لاخػػتلاؼ  نػػساع الجمػػؿ  درجػػة الصػػست تختمػػؼ 

 عف الأيمسب الإنشا ف، ستسضي  ذلؾ كالتالف: ف الأيمسب الخبري 
 الجمؿ الإنشا ية : –التنغيـ بيف طالجمؿ الخبرية 

لكؿ  يمسب نغمتػه الخاصػة بػه يػؤدى عػف طريقهػا،  الأيػمسب الخبػري 
 ػػػالنبرة »يحتمػػػؿ الصػػػدؽ سالكػػػذب،  مػػػا الإنشػػػا ف  ػػػلا يحتمػػػؿ صػػػدقًا سلا كػػػذبًا 

لى الصرامة  ػف الصستية ال امة لمجممة الخبرية مي الة إلى  قط ية الحدسث، سا 
تقريػػر الأحػػداث، سلػػذا قػػد تتضػػمف ب ػػض المؤكػػدات التػػف ت ػػزز لميػػامو سقػػسع 

 .(ٖع«ذلؾ الحدث

                                                 

دار  –ط/الأسلػى  – ٙٓٔحييف صػ( شؤسف ال لامات: مف التشفير إلى الت سيؿ، خالد ٔع
 ـ.ٕٛٓٓيسرية  –دمشؽ  –التكسيف لمت ليؼ سالترجمة سالنشر 

 ـ.ٕٓٓٓالقاارة  –دار لريب  – ٖٔ٘( عمـ الأصسات، كماؿ بشر صػٕع
 ٔٗصػػ« الايػتفهاـ  نمسذجًػا»(  ثر التنغيـ  ف تسجيه الألراض البلاليػة ل مػـ الم ػانف ٖع

 –قاديػػػية  ػػػف ا داب سال مػػػسـ التربسيػػػة( بتصػػػرؼ، د/ مػػػزاحـ مطػػػر حيػػػيف عمجمػػػة ال
 ـ.ٕٚٓٓ – ٙ، المجمد/ ٗ، ٖجام ة القاديية ال دداف 
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مػررت صػباح اليػسـ  مػاـ المػر ة  ممحػت  ػف »سمف  مثمتها  ف المقػاؿ: 
ر يػػف شػػ رة بيضػػاء، تممػػو  ػػف تمػػؾ الممػػة اليػػسداء، لم ػػاف شػػرارة البػػرؽ  ػػف 

 .(ٔع«الميمة الظمماء
 :(ٕعمنه ختاـ المقاؿ  ف قسلهس 

 أىاااااالًا بوافاااااادة لمشاااااايب واةاااااادة
 

   دود اااااو  ن تاااااراءت بشاااااكل ديااااار م   وا 
 

 درجػػة الصػػست انػػا  ػػف الجمػػؿ الخبريػػة، تبػػد  بنغمػػة ميػػتسية متسيػػطة 
 سااد ة، ثـ تمتد حتى تنزؿ  ف نهايتها ستنخفض،  هس  ف مرحمة الايتيلاـ.

إلػى نػسع مػف التمطػؼ  النبرة الصستية  ف الجمؿ الإنشا ية  تميػؿ » ما 
لأف القصػػػػػد مػػػػػف سرا هػػػػػا التػػػػػ ثير  ػػػػػف اليػػػػػامو، سحممػػػػػه عمػػػػػى التػػػػػزاـ الحػػػػػدث 

،  درجػة الصػست  ػف الأيػمسب الإنشػا ف (ٖع«المطمسب ستنفيػذ  سالايػتجابة لػه
 تختمؼ  ب ضها مرتفو سب ضها منخفض كؿ عمى حيب م نااا.

( سعنػػد ايتقصػػاء المساضػػو التػػف ارتف ػػت  يهػػا درجػػة الصػػست عالتنغػػيـ
نجػػػػػد عالجمػػػػػؿ الايػػػػػتفهامية( حيػػػػػث تبػػػػػد  بنغمػػػػػة صػػػػػستية مرتف ػػػػػة ثػػػػػـ يتػػػػػدرج 

 الانخفاض حتى نهاية المقطو.
سقد سظفه المنفمسطف لمت بير عف الم ػانف المػراد إيصػالها لممتمقػف مػف 
خػلاؿ الجمػؿ الايػػتفهامية مػثلًا  قػػد خرجػت  ػػف ب ػض المساضػػو عػف م نااػػا 

ار سالت جػب، سذلػؾ عػف طريػؽ الحقيقف سحممػت م ػاف  خػرى كػالتسبيخ سالإنكػ
 ايتخداـ تنغيـ خاص  دى إلى السصسؿ إلى لاية الكاتب ساد ه.

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
 بتصرؼ. ٔٗ(  ثر التنغيـ  ف تسجيه الألراض البلالية د/ مزاحـ مطر حييف صػٖع
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مف  ي  نا ذةٍ خمصتِ إلى » منها قسؿ المنفمسطف مخاطبًا تمؾ الش رة: 
؟  .(ٔع«ر يف؟ س ف  ي ميمؾٍ مف ميالؾ الدار مشيتِ إلى َ سْدَي 

؟ سمػػػػا مكانػػػػؾ منػػػػف »سقسلػػػػه:  سمػػػػا مقامػػػػؾ مػػػػا  نػػػػتِ سمػػػػا سُ ػػػػسدؾِ إلػػػػف 
حيػػث جػػاء التنغػػيـ انػػا منخفضًػػا لإظهػػار تهكمػػه مػػف اػػذ  الشػػ رة،  (ٕع«عنػػدي

 ٓساس ما ي ى إليه الكاتب مف انتبا  اليامو ليخريته منها
سقد يصػاغ الايػتفهاـ لت ديػة لػرض ليػر لرضػه الأصػمف الػذي »اذا 

اس طمب ال مـ بشفء لـ يكف م مسمًا مف قبػؿ، ساػس م نػى ييػتفاد مػف يػياؽ 
 .(ٖع«سدلالة الكلاـ عميه الحديث

سمػػف خػػرسج الايػػتفهاـ عػػف م نػػا  الحقيقػػف لم نػػى الت جػػب  ػػف قسلػػه: 
 .(ٗع« يبم  بؾ الش ف س نت التف يضربسف الأمثاؿ بدقتها سخفا ها»

 بد  الصست مرتفً ا  ف بداية الايتفهاـ ت جبًا مف  مػر اػذ  الشػ رة ثػـ 
 انخفض  ف نهاية الفقرة.

لتنبيه سذلؾ  ف حديثه عػف المػست  ػف س ف مسضو  خر جاء لرضه ا
 ليس كؿ ما  عد  عميؾ مف الذنسب  نػؾ طمي ػة المػست؟ سالمػست اػس »قسله: 

 .(٘ع «الذي يخمصنف مف منظر اذا ال الـ....
 النغمة انا مرتف ػة صػاعدة، ارتفػو بهػا الصػست ساػذا مػا كفػؿ إيصػاؿ 

 اذا الم نى المجازي للايتفهاـ إلى قارئ المقاؿ سيام ه.

                                                 

 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٘ٔٔنظرات، المنفمسطف صػ( الٕع
 –، مكتبػػة لبنػػاف ٓٔٔ( م جػػـ المصػػطمحات البلاليػػة ستطسراػػا د/  حمػػد مطمػػسب صػػػٖع

 ـ.ٕٚٓٓلبناف  –بيرست 
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٗع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػ٘ع
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لا تنحصػػػػر  ػػػػف عمػػػػس الصػػػػػست »نػػػػا يتبػػػػيف  ف سظيفػػػػة التنغػػػػيـ مػػػػف ا
، (ٔع«سانخفاضه  حيب، سلكػف  ػف اخػتلاؼ الترتيػب ال ػاـ لمنغمػات سالمقػاطو

 التنغيـ يتحقؽ مف خلاؿ اجتماع عدد مف الأجناس الصستية كالنبر ساليكت 
 سالسصؿ سمد ب ض الأصسات  س قصراا.

 (:جمماة الناداءلمقاال )ومن أمثمة التنغيم فاي الجمال الإنشاا ية فاي ا
 نجػػد  ف الصػػست مػػو  داة النػػداء يرتفػػو سيمتػػد  ػػف  « يتهػػا الشػػ رة البيضػػاء»

 الجممػة الندا يػة »بدايته سييتمر إلى التراضف سالض ؼ  ف المقاطو التاليػة  
 ـ ت ػسد  تبد  نغميًا مػف الميػتسى الثػانف ثػـ ترتفػو إلػى الميػتسى الثالػث، سمػف ثػَ

 ػػف اػػذا مػػو جممػػة الت جػػب، سالتفريػػؽ بينهمػػا إنمػػا إلػػى الأسؿ، س نهػػا تشػػترؾ 
 .(ٕع«يكسف عف طريؽ نمط النغـ الخاص بكؿ منها

ثمػة »سانا يتض  الفػرؽ بػيف تنغػيـ الجمػؿ الخبريػة سالجمػؿ الإنشػا ية  ػػ
 ارؽ  ف تنغيـ الجمؿ التف يراد منها تقرير الحقا ؽ سالجزـ بها ساف الخبرية، 

جداف اليػامو سشػ سر ، سحممػه عمػى الإجابػة سبيف التف يراد منها الت ثير  ف س 
 .(ٖع«ساف الجمؿ الإنشا ية

سل ػػػؿ التنػػػالـ الصػػػستف زاد إيقاعػػػه  ػػػف المقػػػاؿ بيػػػبب تكػػػرار الكاتػػػب 
لب ض الأصػسات كػاللاـ ساليػيف سليراػا كمػا اتضػ   ػف مبحػث التكػرار ساػذا 
الانيػػجاـ سالتػػسالف  ػػف مقػػاطو المقػػاؿ اػػس الػػذي  حػػدث تنغيمًػػا  ثػػار مشػػاعرنا 

                                                 

الػػػػدار  –دار الثقا ػػػػة  –بتصػػػػرؼ  ٜٛٔ( منػػػػااج البحػػػػث  ػػػػف المغػػػػة، تمػػػػاـ حيػػػػف صػػػػػٔع
 ـ.ٜ٘ٛٔاػ   ٙٓٗٔالمغرب  –البيضاء 

( التشػػػكيؿ الصػػػستف  ػػػف المغػػػة ال ربيػػػة،  سنسلسجيػػػا ال ربيػػػة، د/ يػػػمماف حيػػػف ال ػػػانف ٕع
ترجمػػػة د/ يايػػػر المػػػلاح، سمراج ػػػة: محمػػػد محمػػػسد لػػػالف، ط/ الأسلػػػى،  – ٗٗٔصػػػػ

 ـ.ٖٜٛٔاػ   ٖٓٗٔجدة  –النادي الأدبف الثقا ف 
 بتصرؼ. ٔٗ(  ثر التنغيـ  ف تسجيه الألراض البلالية صػٖع
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بطها بمشاعر الكاتب، ساذا اس الأثر الػذي يحدثػه التنغػيـ، سكػذلؾ الالتػزاـ سر 
بالفساصػػؿ  ػػف نهايػػة الجمػػؿ يػػاعد  يضًػػا عمػػى التنػػالـ الصػػستف  ػػف المقػػاؿ، 
 قيمة الإيقاع الصستف تكمػف  ػف ال لاقػات الصػستية سكػذلؾ الانف ػالات التػف 

 تتحد مو اذ  ال لاقات سينتج عنها تنسعًا  ف النغـ.
 ا: التوازي:ثانيً 

التسازي لغة: المقابمة سالمساجهة، سقيؿ: الأصؿ  يه الهمػزة: يقػاؿ  زيْتػه 
 .(ٔع ي حاذيته

ساصطلاحًا: اس عبارة عف تماثؿ قا ـ بيف طر يف مف اليميمة المغسيػة 
نفيها، سُ ي ر ذلؾ ب ف اػذيف الطػر يف عبػارة عػف جممتػيف لهمػا البنيػة نفيػها، 

ة تقػػػسـ إمػػػا عمػػػى  يػػػاس المشػػػابهة  س عمػػػى بحيػػػث يكػػػسف بينهمػػػا علاقػػػة متينػػػ
 ساذا ما نيتخمص منه  نساع التسازي  يما يمف: (ٕع« ياس التضاد

 ػػػالتسازي لػػػسف مػػػف  لػػػساف البػػػديو لػػػػه  ثػػػر صػػػستف عػػػف طريػػػؽ تيػػػػاسي 
الفاصمتيف  ف السزف دسف التقفية، ساس قريب مف اليجو سذلؾ  يما يتركه مف 

شػػترط  يػػه تماثػػؿ الفساصػػؿ كمػػا  ػػف إيقػػاع مسيػػيقف  خػػاذ سلكنػػه  عػػـ لأنػػه لا ي
اليػػػػجو، سلػػػػه إيقػػػػاع يثيػػػػر اليػػػػمو لػػػػدى المتمقػػػػف مػػػػف خػػػػلاؿ السقػػػػو المتنايػػػػؽ 

 سالتجديد  ف النص.
س ػف كسنػػه قريػب مػػف اليػػجو كػاف مجي ػػه تكػػرارًا لػب ض اليػػج ات ممػػا 

ضػربًا مػف »حقؽ ش رية عالية لهذا المقاؿ  هس ي د نسعًػا مػف  نػساع اليػجو س
 .(ٖع«امؿالتكرار سلكنه لير ك

                                                 

 لبناف. –بيرست  –دار صادر  – ٜٖٔ/ ٘ٔ( لياف ال رب، ابف منظسر ٔع
 – ٛٔال دد –بغداد  –مجمة  كر سنقد  – ٜٚ( التسازي سلغة الش ر، محمد كنسنف، صػٕع

 ـ.ٜٜٜٔالينة الثانية 
 ٖٙ( م الـ  يمسبية عند ابف الأثير مػف كتػاب المثػؿ اليػا ر، د/  حمػد قايػـ الزمػر صػػٖع

= 
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 سجسد   ف المقاؿ حقؽ لػه قيمػة جماليػة، س ثػار شػ سر المتمقػف سجػذب 
 انتبااه مما  حدث تآلفا سانيجامًا بيف النص سكاتبه سمتمقيه.

 وىو عمى أنواع ثلاثة:
 التوازي بالترادف:   - 1

كيػػؼ »اػػس التماثػػؿ البنيػػسي سالتماثػػؿ  ػػف الم نػػى بػػيف اػػاتيف الفقػػرتيف 
الأرض المسحشة التف لا تجديف  يهػا  نييًػا ييػامرؾ طاب لؾ المقاـ  ف اذ  

سلا جمييًا ييػاارؾ؟ سكيػؼ لػـ يػرع قمبػؾ لمنظػر اػذا الميػؿ الفػاحـ؟ سلػـ يَ ػشَ 
 .(ٔع«بصرؾ  ف اذا الظلاـ القاتـ؟

 قػػػد سازى المنفمػػػسطف بػػػيف تكػػػرار  داة الايػػػتفهاـ عكيػػػؼ( ستكػػػرار اػػػذ  
تػب مػف حزنػه سقمقػه مػف اػذ  الأداة  عطى جريًا مسييقيًا، دَؿ  عمى ي س الكا

الشػػػػ رة،  كػػػػاف لمتػػػػسازي دلالػػػػة عمػػػػى نظرتػػػػه التشػػػػاؤمية سالحزينػػػػة لسجػػػػسد تمػػػػؾ 
الشػػػػ رة، كمػػػػا سازف المنفمػػػػسطف بػػػػيف عالميػػػػؿ الفػػػػاحـ(  ػػػػف الجممػػػػة الثانيػػػػة مػػػػو 
عالظػػلاـ القػػاتـ(  ػػف الجممػػة الثالثػػة  كػػاف عالفػػاحـ( بػػ زاء عالقػػاتـ( ممػػا  حػػدث 

 نف.نسعًا مف الملا مة بيف الم ا
 ومن التوازي في المقال: )تكرار أسموب النفي(:

 (ٕع«مػػػا ذعػػػرت سلا ارت ػػػت، سمػػػا حزنػػػت سلا بكيػػػت»قػػػسؿ المنفمػػػسطف: 
 ػالتسازي بػػيف اػػاتيف الجممتػػيف  سضػػ  مفهػسـ المنفمػػسطف مػػف مقالػػه، مػػو بيػػاف 

 الحالة التف كاف عميها سالتف اختمفت مف بداية المقاؿ حتى نهايته.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

 ـ.ٕٕٓٓمجمة المسرد  – ٕ/ ال دد –
 . ٗٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
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قممػا يحمػس  ي شػ ر منهػا ستتجػاسز الشػ ر إلػى  يمة إيقاعية» التسازي 
كثيػػر مػػف صػػي  الخطػػاب الأخػػرى مثػػؿ: النثػػر سالخطابػػة سالنصػػسص الدينيػػة 

 .(ٔع«سالقر ف الكريـ مثلاً 
 التوازي بالتضاد:  - 2

ساػػس التشػػابه القػػا ـ بػػيف شػػطريف مت ػػادليف سمتتػػاليف مػػف حيػػث ترتيػػب 
متقػػابلاف سمتضػػاداف مػػف عناصػػراما عمػػى ميػػتسى البنيػػة التركيبيػػة، سلكنهمػػا 

 .(ٕع«حيث دلالة تمؾ ال ناصر
سلػػـ يػػذؽ حػػلاسة الحيػػاة  يجػػزع لمػػرارة الممػػات، سلػػـ »يقػػسؿ المنفمػػسطف: 

 قػد سازى  (ٖع«ييتنشؽ نيمات الي ادة لصنًا رطبًا  ي يى عميهػا عػسدًا يابيًػا
الكاتب انا ميتخدمًا صيغة التسازي بالتضػاد مػا دؿ عمػى تحيػر  سحزنػه بػيف 

الحيػػػاة( سعمػػػرارة الممػػػات( سبػػػيف علصػػػنًا رطبًػػػا( سععػػػسدًا يابيًػػػا( اػػػذا عحػػػلاسة 
 التسازي  ثر عمى اليمو سمن  الأذف رنة مسييقية متياسية.

 التوازي المطمق:  - 3
سكاف مما جاء  ف المقاؿ: التياسي  ف ب ض مطالو الفقػرات، كتكػرار  

 لأيمسب النداء ع يتها الش رة البيضاء(.

                                                 

 – ٜٓ( التسازي  ف ش ر يسيؼ الصا   س ثر   ف الإيقاع سالدلالة، يػام  رساشػدة، صػػٔع
 ـ.ٜٜٛٔ – ٕال دد/  – ٙٔمجمد/  – بحاث اليرمسؾ 

درايػػػة  يػػػمسبية،  –اػػػػ( ٕٚٙيبػػػة ع( الشػػ ر الجػػػاامف  ػػػف تفيػػػير لريػػػب القػػػر ف لابػػػف قتٕع
 ـ.ٕٛٔٓشركة دار الأكاديميسف  –بتصرؼ  ٓٙٗعبدالله خضر محمد صػ

 . ٘ٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٖع
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سعيسف حا رة، »قً ا مسييقيًا ساضحًا كما  ف قسله: سلير  مما كاف له س 
 ف رؤسس طا رة، تنظر سلا تػرى شػيً ا ممػا حسلهػا، ستممػو سلا تكػاد تبصػر مػا 

 .(ٔع«تحتها
سبػػػذلؾ يتضػػػ   ف التػػػسازي ي مػػػؿ عمػػػى ترتيػػػب الأ كػػػار المتنايػػػقة  ػػػف 
الجمػػػػؿ سال بػػػػارات سالفقػػػػرات،  مػػػػدار  عمػػػػى الألفػػػػاظ، سقػػػػد يطمػػػػؽ عميػػػػه حيػػػػف 

سايػػتطاع المنفمػػسطف عػػف طريػػؽ التػػسازي  ف يخػػتـ مقالػػه بػػالفكرة التػػف تقيػػيـ، 
 يريد تقريراا عف طريؽ بيت مف الش ر يتمثؿ به:

 أىاااااالًا بوافاااااادة لمشاااااايب واةاااااادة
 

 ن تاااراءت بشاااكل ديااار ماااودود  (ٕعوا 
 

 
  

                                                 

 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٔع
 . ٙٔٔ( النظرات، المنفمسطف صػٕع
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 الخاتمة
حمػػػدًا لله حمػػػدًا طيبًػػػا مباركًػػػا عمػػػى إتمػػػاـ اػػػذ  الدرايػػػة الخاصػػػة عػػػف: 

، س ػػف نهايػػة اػػذ  «مقػػاؿ الشػػ رة البيضػػاء لممنفمػػسطف التشػػكيؿ الإيقػػاعف  ػػف»
 الدراية بدت لنا  اـ النتا ج سالتف منها:

  الإيقػاع الػػداخمف للألفػػاظ لمػػا  ػػف الكشػػؼ عػػف  يػهـ المنفمػػسطف بمقالػػه اػذا
ضَم نهُ إيا  مف إيقاع للأصسات سالألفاظ سذلؾ بتكراراا سانيجامها ستساليهػا 

لاقػػة قسيػػة بينػػه سبػػيف الػػنص سمتمقيػػه، ممػػا كػػاف لػػه  كبػػر الأثػػر  ػػف خمػػؽ ع
ستنسعػػػت عناصػػػر الإيقػػػاع الػػػداخمف  ػػػف المقػػػاؿ سسجػػػد متنفيػػػه مػػػف خػػػلاؿ 

 المحينات ب نساعها المختمفة.
  ي د النثر  ف ال صر الحديث ان كايًا إبداعيًا لقدرة الأديب المغسية، سلػذلؾ

لج  المنفمسطف إلى ب ػض الظػساار الفنيػة التػف شػكمت بنػاء  س يػهمت  ػف 
 إخراجه، سمف اذ  الظساار الإيقاع الداخمف سالذي ي د قيمة  يمسبية.

 .لكؿ  ف جمالياته سجماؿ المقاؿ يكمف  ف ريالته التف سضو لأجمها 

  تنػػسع التشػػكيؿ الإيقػػاعف  ػػف المقػػاؿ بَػػي ف دلالات كثيػػرة عػػف طريػػؽ التكػػرار
 ساليجو سليراا، عممت عمى إمداد القارئ بطاقة ش رية سش سرية.

 لإيقػػاع الػػداخمف بالمقػػاؿ تآلفػػا ستػػآزرا بػػيف الكممػػات سدلالاتهػػا، سذلػػؾ خمػػؽ ا
عػػػػف طريػػػػؽ سضػػػػ ها  ػػػػف تراكيػػػػب سعبػػػػارات متنايػػػػقة عبػػػػرت عػػػػف الحالػػػػة 

 الش سرية لمكاتب كما كاف لها ت ثير م نسي سنفيف  ف المتمقف .

  ركػػػز المنفمػػػسطف  ػػػف مقالػػػه عمػػػى الحقيقػػػة، سايػػػت اف بػػػب ض الخيػػػاؿ،  قػػػد
 تطسرًا  نيًا عمى يد المنفمسطف  ف ال صر الحديث. تطسر النثر الأدبف

  صػػاحة المنفمػػسطف سنقػػاء  يػػمسبه، سجزالػػة كمماتػػه، سابت ػػاد  عػػف المفػػردات 
ال اميػػػة سالأجنبيػػػة، سحيػػػف صػػػيالته، سالتريػػػؿ، سالب ػػػد عػػػف الت قيػػػد سعػػػف 

 التكمؼ  ف المحينات المفظية، كانت  يبابًا ر ييية  ف جماؿ إيقاعه.
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 ف مف خلاؿ كثرة  يمسب السصؼ  ف المقاؿ الت بير عف ايتطاع المنفمسط
 كؿ ما يختمج  ف صدر .

  كانت  لفاظ الكاتب  ف مقاله مطبسعة سلها دلالات مختمفة،  قد دلت عمػى
 ثقا ته ستمكنه المغسي، سابت اد  عف التكمؼ.

  اتضػػػػ  مػػػػف خػػػػلاؿ البحػػػػث سالدرايػػػػة  ػػػػف المقػػػػاؿ  ف المسيػػػػيقى لا يشػػػػترط
م رس ػػػػة بػػػػؿ نجػػػػداا تظهػػػػر  ػػػػف ب ػػػػض التقطي ػػػػات تسلػػػػداا مػػػػف الأسزاف ال

 سالتسازنات التف تنش  مف ب ض التكرارات سب ض المحينات المفظية.

  بػػدا مػػف خػػلاؿ الإيقػػاع المسيػػيقف  ػػف المقػػاؿ  ف لميػػجو مكانػػة  ػػف البنيػػة
 الإيقاعية،  هس مف النثر كالقسا ف مف الش ر.

 ه  ثػػر مسيػػيقف كػػاف التكػػرار ظػػاارة ساضػػحة عنػػد المنفمػػسطف  ػػف مقالػػه،  مػػ
 ساض  خمو عمى النص حمة مميزة.

  كػػاف التكػػرار بالنػػداء  ػػف جز يػػات المقػػاؿ نيػػيجًا متكػػاملًا، ربػػط بػػيف  جػػزاء
 المقاؿ برباط سثيؽ.

   النػػػداء  ػػػف مقػػػاؿ المنفمػػػسطف لػػػه تػػػ ثير يحقػػػؽ رلبػػػة المبػػػدع، سيثيػػػر انتبػػػا
 اليامو سيسقظ مشاعر  سعساطفه سيد  ه إلى التفكير  يما ييمو.

  التنغػيـ مػف الظػساار الصػستية س حػد الأبنيػة الإيقاعيػة الكيفيػة التػف لهػا ي د
 حدسد ساضحة إلى حد ما  ف مقاؿ المنفمسطف.

  التنغيـ  ف المقاؿ كاف سيػيمة مهمػة لمكشػؼ عػف الػدلالات الصػستية لكثيػر
مػػف الأيػػاليب،  هػػس بمثابػػة الت ػػسيض عمػػا ييػػقط مػػف مػػراد الكاتػػب،   ػػف 

 ػػض الأيػػاليب س لراضػػها، سذلػػؾ كمػػا ر ينػػا طريقػػه ايػػتطاع الكشػػؼ عػػف ب
  ف الجممة الخبرية سالجممة الإنشا ية.

  التػػسازي  ػػف عظػػيـ مػػف  نػػسف القػػػسؿ، ييػػير  ػػف الكػػلاـ يػػرياف النيػػيـ  ػػػف
نمػػػا لػػػه  الريػػػاض، سلا تقتصػػػر سظيفػػػة التػػػسازي عمػػػى إحػػػداث الإيقػػػاع  قػػػط سا 

 ظهسر مسييقف سم نسي  ف إحداث الدلالة.
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 يقػػاع الألفػػاظ ايػػتدعاء الجنػػاس  ػػف ال مقػػاؿ عمػػؿ عمػػى انيػػجاـ الم ػػانف سا 
 سحَف ز حاية اليمو لدى المتمقف.

  دى الإيقاع الصستف سالإيقاع الػدلالف دسرامػا  ػف تنظػيـ الػنص سترصػي ه 
 مما  حدث تنالمًا مسييقيًا سجريًا إيقاعيًا.

  تبايف الإيقاع  ف المقاؿ قسة سيهسلة س ؽ الحالة النفيية لمكاتب،  فف حاؿ
ضى يكسف الإيقاع يهلًا يميًا اادً ا، س ف حاؿ الغضػب يكػسف الإيقػاع الر 

 قسيًا، س ف حاؿ الي س يكسف الإيقاع حزينًا.

  جػػاءت مسيػػيقى المقػػاؿ عالشػػ رة البيضػػاء( متد قػػة سليػػر مضػػطربة سيرجػػو
 ذلؾ إلى حرص الكاتب عمى انتقاء المفردات ستنظيمها داخؿ النص.

 لاؿ مسيػيقا   ف ي بػر عػف   كػار ايتطاع الكاتب مػف خػلاؿ نصػه سمػف خػ
نصػػػه بدايػػػة مػػػف مقدمػػػة الػػػنص ستنقمػػػه عبػػػر اػػػذ  الأ كػػػار إلػػػى ايتيػػػلامه 

 بقضاء الله.

  شػػػكؿ الإيقػػػاع الصػػػستف سالمغػػػسي بالمقػػػاؿ إيقاعػػػا داخميػػػا  ضػػػاؼ انيػػػػجاما
يحاء عف طريؽ ايتخداـ التكرار سلير  مف ال ناصر الصستية .  سا 

 ة سدلالاتها الصستية  ف بناء بنية نج  المنفمسطف  ف ايتخداـ طاقات المغ
 إيقاعية  ف مقاله، ج مته ممي ا بالحيسية سالانتشار . 

سلكسف الإيقاع ضرسرة جمالية س نية سله  ثر  عمػى الم نػى :  توصية :
  سصف الباحثيف بتيميط الضسء خاصة عمى الإيقاع المسييقف الداخمف س ثر  

صفة خاصة لإخراج ما  يػه مػف  ف الكتابات النثرية لكتاب ال صر الحديث ب
 لػػػه س صػػػداؼ تنيػػػر عتبػػػات الػػػدرس سالبحػػػث  ػػػف الدرايػػػات الأدبيػػػة سالنقديػػػة 

 بصفة عامة ، سالدرايات الإيقاعية  ف نثراـ بصفة خاصة .
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 أىم المصادر والمراج 

 –الاتجااػػػات الجديػػػدة  ػػػف الشػػػ ر ال ربػػػف الم اصػػػر، عبدالحميػػػد جيػػػدة  -1
 .ـٜٓٛٔ –بيرست  –مؤيية نس ؿ 

الايػػػػتفهاـ ع ثػػػػر التنغػػػػيـ  ػػػػف تسجيػػػػه الألػػػػراض البلاليػػػػة ل مػػػػـ الم ػػػػانف  -2
، د/ مػػزاحـ مطػػر حيػػيف عمجمػػة القاديػػية  ػػف ا داب سال مػػسـ ( نمسذجًػػا
 .ـٕٚٓٓ – ٙ، المجمد/ ٗ، ٖجام ة القاديية ال دداف  –التربسية( 

 .مكتبة نهضة مصر –إبراايـ  نيس د/ ، المغسيةالأصسات  -3
 .دمشؽ –دار ال مـ لمملاييف  – ٘ٔط/  -ركمف الأعلاـ خير الديف الز  -4
دار  –الإيضػػػػاح  ػػػػف عمػػػػسـ البلالػػػػة، الخطيػػػػب القزسينػػػػف، ط/ الأسلػػػػى  -5

 .ـٜ٘ٛٔلبناف  –بيرست  –الكتب ال ممية 
بػػدر شػػاكر اليػػياب، درايػػة  يػػمسبية لشػػ ر ، إيمػػاف الكيلانػػف، ط/الأسلػػى،  -6

 ـ.ٕٛٓٓ –الأردف  –دار سا ؿ لمنشر سالتسزيو، عماف 
اػػ ٕٓٗٔمكتبػة ا داب  – ٗج –، عبدالمت اؿ الص يدي يضاحبغية الإ -7

 ـ.ٜٜٜٔ -
دراية تمهيدية، د/عبدالبايط ي يد  –بلالة الإيقاع  ف القصيدة ال ربية  -8

 .شبيف الكسـ –ط/ مطابو السلاء الحديثة  – عطايا
دار النهضػػة  –ط/ الثانيػػة  –تػػاريخ الأدب ال ربػػف،  حمػػد حيػػف الزيػػات  -9

 .القاارة –
الصػػػػستف  ػػػػف المغػػػػة ال ربيػػػػة،  سنسلسجيػػػػا ال ربيػػػػة، د/ يػػػػمماف التشػػػػكيؿ  -11

ترجمػػػػة د/ يايػػػػر المػػػػلاح، سمراج ػػػػة: محمػػػػد محمػػػػسد  –حيػػػػف ال ػػػػانف 
اػػػػػػػ   ٖٓٗٔجػػػػػػدة  –لػػػػػػالف، ط/ الأسلػػػػػػى، النػػػػػػادي الأدبػػػػػػف الثقػػػػػػا ف 

 .ـٖٜٛٔ
تطسر الأدب الحديث  ف مصر مف  سا ؿ القرف التايو عشر إلى قيػاـ  -11

 .ـٜٛٙٔط/ دار الم ارؼ  –مد ايكؿ الحرب الكبرى الثانية، د/  ح
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عالـ الكتب  –ط/ الثانية  –التكرار بيف المثير سالت ثير، عزالديف الييد  -12
 .ـٜٙٛٔبيرست  –

التػػػسازي  ػػػف شػػػ ر يسيػػػؼ الصػػػا   س ثػػػر   ػػػف الإيقػػػاع سالدلالػػػة، يػػػام   -13
 .ـٜٜٛٔ – ٕال دد/ – ٙٔمجمد/ – بحاث اليرمسؾ  –رساشدة 

 –بغػػػػداد  –مجمػػػة  كػػػر سنقػػػد  –ف التػػػسازي سلغػػػة الشػػػ ر، محمػػػد كنػػػػسن -14
 .ـٜٜٜٔالينة الثانية  – ٛٔال دد

 رب،غػػحركيػػة الإيقػػاع  ػػف الشػػ ر ال ربػػف الم اصػػر، حيػػف الغر ػػف، الم -15
 .ـٕٔٓٓإ ريقيا الشرؽ  الناشر:

الحػػػس الإيػػػلامف  ػػػف كتػػػاب النظػػػرات لممنفمػػػسطف س ثػػػر   ػػػف مضػػػامينه  -16
رايػػػػات مجمػػػػة كميػػػػة الد – س يػػػػمسبه،  .د/مصػػػػطفى عبػػػػدالرحمف إبػػػػراايـ
جام ػة  – ٕٛال ػدد/  – ٔالإيلامية سال ربية لمبنيف بالقػاارة، المجمػد/ 

 ـ.ٕٓٔٓ -اػ ٖٔٗٔ –الأزار مصر 
رؤيػػة الشػػ ر ال ربػػف الم اصػػر  ػػف مصػػر، د/ عبػػدالقادر القػػط، مجمػػة  -17

 .ـٜٜٙٔمارس  –إبداع، الينة الراب ة عشرة، ال دد/ الثالث 
درايػة  –اػ( ٕٚٙيبة عالش ر الجاامف  ف تفيير لريب القر ف لابف قت -18

 .ـٕٛٔٓشركة دار الأكاديميسف  – يمسبية، عبدالله خضر محمد 
( تطػسر  شػكاله سمسضػسعاته ٜٓٚٔ:  ٓٓٛٔالش ر ال ربف الحػديث ع -19

 –ترجمػػة شػػفيو اليػػيد سيػػ د مصػػمسح  –ر الأدب الغربػػف، مسريػػه يبتػػ ث
 .ـٜٙٛٔالقاارة  –دار الفكر ال ربف 

ط/الأسلػػى  –لت سيػػؿ، خالػػد حيػػيف شػػؤسف ال لامػػات: مػػف التشػػفير إلػػى ا -21
 .ـٕٛٓٓيسرية  –دمشؽ  –دار التكسيف لمت ليؼ سالترجمة سالنشر  –

ال ػػػدد  – حمػػػد ظػػػاارة الإيقػػػاع  ػػػف الخطػػػاب الشػػػ ري د/ محمػػػد  تػػػسح  -21
 ـ.ٜٜٓٔ/ ٕٛٛ
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ظػػساار  يػػمسبية  ػػف لغػػة الشػػ ر الحػػديث، عػػلاء الػػديف رمضػػاف اليػػيد،  -22
 .ـٜٙٙٔاتحاد الكتاب ال رب، دمشؽ 

ط/ دار الهػػػػػدى  –الإاػػػػداء  –: مصػػػػطفى لطفػػػػػف المنفمػػػػسطف ال بػػػػرات -23
 .بيرست –السطنية 

 –د/ عبػدالفتاح صػػال  نػػا و  –عضػسية المسيػػيقى  ػف الػػنص الشػػ ري  -24
 .الزرقاء –الأردف  –ط/مكتبة المنار 

 .ـٕٓٓٓالقاارة  –دار لريب  –عمـ الأصسات، كماؿ بشر  -25
 -يػا ؿ البػديو درايػة تاريخيػة س نيػة لأصػسؿ البلالػة سم – عمـ البديو -26

 مؤيية المختار لمنشر سالتسزيو. – د/ بييسنف عبدالفتاح  يسد
 –الأصػػػػسات، كمػػػػاؿ محمػػػػد بشػػػػر، دار الم ػػػػارؼ  –عمػػػػـ المغػػػػة ال ػػػػاـ  -27

 .ـٜٓٛٔالقاارة 
 –دار طػػػػػلاس  –ط/ الثالثػػػػة  –عمػػػػـ المغػػػػة، لػػػػازي مختػػػػػار طميمػػػػات  -28

 .ـٕٚٓٓيسريا  –دمشؽ 
الطب ػػػة الخاميػػػة،  –ف  ػػػف التقطيػػػو الشػػػ ري سالقا يػػػة، صػػػفاء خمسصػػػ -29

 ـ.ٜٚٚٔ -اػ ٜٖٚٔ –بغداد  –منشسرات مكتبة المثنى 
مكتبػػػػػة  – ػػػػػف الشػػػػػ ر،  ريػػػػػطس طػػػػػاليس، ترجمػػػػػة: عبػػػػػدالرحمف بػػػػػدسي  -31

 .ـٖٜ٘ٔالنهضة المصرية 
مصػػػر  –القػػاارة  –دار الم ػػػارؼ  – ػػف النقػػػد الأدبػػف، شػػػسقف ضػػيؼ  -31

 .ـٜٗٗٔ
ة حسليػػػػػات الجام ػػػػػ – ف ػػػػػف مفهػػػػػسـ الإيقػػػػػاع، محمػػػػػد اػػػػػادي الطرابميػػػػػ -32

 .ـٜٜٔٔينة  ٕٖال دد ع/ –التسنيية 
مجمة –قصيدة النثر: التنظير سالتنظير المضاد، محمد الييد إيماعيؿ  -33

 .ـٕٕٔٓ، ٕش ر، ال دد/ 
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ـ(، عبػػدالفتاح النجػػار ٕٜٜٔ – ٜٜٚٔقصػػيدة النثػػر  ػػف الأردف مػػف ع -34
 .ـٜٜٛٔعماف  –مركز النجار الثقا ف  –

 –رحمف مػػػػػسا ف قصػػػػػيدة النثػػػػػر مػػػػػف الت يػػػػػيس إلػػػػػى المرج يػػػػػة: عبػػػػػدال -35
 .ـٕٗٓٓينة  –القاارة  –ط/المجمس الأعمى لمثقا ة 

، بيرست –قضايا الش ر الم اصر، نازؾ الملا كة، دار ال مـ لمملاييف  -36
 ـ ٖٜٛٔينة 

 –ط/ دار صػػادر  – ٘ٔ، ٗٔ، ٙ، ٗج –ليػػاف ال ػػرب لابػػف منظػػسر  -37
 بيرست.

 ليػػػػطس  ٜٔ، ٕٗٔال ػػػػدد/  –مجمػػػػة الريػػػػالة:  حمػػػػد حيػػػػف الزيػػػػات  -38
 .علاقاته الاجتماعيةـ، ٖٜٚٔ

 .مصر –دار الم ارؼ  –مختار الصحاح، عبدالقادر الرازي  -39
 –المػدخؿ إلػى عمػػـ المغػة سمنػػااج البحػث المغػػسي، رمضػاف عبػػدالتساب  -41

 .ـٜٜٚٔاػ   ٚٔٗٔط/ الثانية  –مكتبة الخانجف 
دار  -مصػػػطفى لطفػػػػف المنفمػػػسطف: الأعمػػػػاؿ الكاممػػػة، المجمػػػػد الأسؿ  -41

 .رستبي –حمب  –الشرؽ ال ربف 
جػزء  –مصطفى لطفف المنفمسطف حياتػه س دبػه،  .د/ محمػد  بسالأنػسار  -42

 .مكتبة ا داب - ٕ، ٔ
م الـ  يمسبية عند ابف الأثير مػف كتػاب المثػؿ اليػا ر، د/  حمػد قايػـ  -43

 .ـٕٕٓٓمجمة المسرد  – ٕال دد/  –الزمر 
مكتبة لبناف  -م جـ المصطمحات البلالية ستطسراا د/  حمد مطمسب  -44

 .ـٕٚٓٓلبناف  – بيرست –
م جػػػـ المصػػػطمحات ال ربيػػػة  ػػػف المغػػػة سالأدب، مجػػػدي سابػػػة سكامػػػؿ  -45

 ـ.ٜٗٛٔ –مكتبة لبناف  –ط/ الثانية  – المهندس
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مطب ػػػػػة  – ت/ حيػػػػػف اليػػػػػندسبف –المقابيػػػػػات،  بسحيػػػػػاف التسحيػػػػػدي  -46
 .ـٜٕٜٔالقاارة  -الإرشاد 

 –الػدار البيضػاء  –دار الثقا ة  – منااج البحث  ف المغة، تماـ حيف -47
 .ـٜ٘ٛٔاػ   ٙٓٗٔالمغرب 

مكتبػػػة الأنجمػػػػس  –ط/ الثانيػػػػة  –د/ إبػػػػراايـ  نػػػيس  –مسيػػػيقى الشػػػ ر  -48
 ـ.ٕٜ٘ٔ –مطب ة لجنة البياف ال ربف  –المصرية 

مصػػػػػػطفى لطفػػػػػػف  – مؤلفػػػػػػات مصػػػػػػطفى لطفػػػػػػف المنفمػػػػػػسطف الكاممػػػػػػة -49
 .ـٜٗٛٔ -اػ ٗٓٗٔ –بيرست  –دار الجيؿ  -المنفمسطف 
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