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 ممخص 

الصورة الشعرية شكل من أشكال التعبير الفني وىي مكمن الإبداع وفييا 
تتجسد الأحاسيس وتشخص الأفكار، فيي روح الشعر وجوىره، وشاعرنا ابن 

في الوصف والتصوير، فقد أتقن صوره من  حمديس لو حظ وافر من الشاعرية
خلال إثرائيا بمختمف الأشكال والألوان مضفيا عمييا بعدا فنيا عميقا، وكل ذلك 

الإبداعية، فقد كانت الطبيعة الأندلس وقدرة الشاعر الخيالية و نابع من جمال بيئة 
 المنيل الحقيقي لصوره الشعرية وكذلك استوحى شاعرنا المرجعية الدينية في
تشكيل صوره الشعرية لما ليا من تأثير جمالي و انفعالي وكذلك أدخل الموروث 
الشعري في بناء صوره الشعريو بأسموب يكشف عن قدرة الشاعر الإبداعية فضلا 
عن ذلك فقد برزت الاستعارة في شعره بوصفيا عنصرا بنائيا في تشكيل صوره 

مدا عمى الكنايات المتداولة الشعرية، وكذلك وظف الصورة الشعرية الكنائية معت
وكذلك وظف الصورة الشعرية من خلال أسموب التشبيو بأنواعو، وذلك لميمو 

 الشديد إلى الإفصاح عن أفكاره وتعميق المعنى
 -الطبيعة  -متمقي  -صورة  -استعارة  -دلالات   :الكممات المفتاحية

 -عاطفة  - الكناية –الغيث  -الرياض–التشبيو  -الأندلس 
 الموروث  - رية شع
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Summary 

The poetic image is aform of artistic expression and it 
where creativity is embodied in which feelings and 
personalities are emboelied, and our poet ibn hamdis has 
ample luck  in poetics in describing and photographing it 
stems from the beauty of the Andalusian environment and 
the poets imaginative and creative ability nature was the true 
source of poetic images because of their anesthetic and 
emotional impact as well as well as introducing the poetic 
heritage in building his poetic images in away that reveals the 
poets creativing conscious, moreover the metaphor emerged 
in his poetry as a constructive element in shaping his poetic 
image, as well as employing the poetic image 

As well as employing the obedient poetic image of the 
metaphors in circulation well as employed poetic image 
through different kinds of metaphor style, so severe the 
tendency toreveal his thoughts and deepn the meaning of 
Key words: semantics - metaphor - image - recipient - nature 

- Andalusia - likeness - Riyadh - Al Ghaith - 
metaphor - emotion - poetry – inherited 
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 المقدمة 
الصورة الشعرية شكل من أشكال التعبير الفني وىي مكمن الإبداع ، 
فالشاعر مصور يرى الأشياء ويعايش الأحدات ويمزج دقة الإحساس مع عقمو 
الباطن ، لتتولد لديو لوحة فنية ؛ حيث يمر الشاعر بصور شتى ومتفرقة في 

  .حياتو وتتراكم مكونو صور جيدة حديثة المنشأة والمولد
جاء في لسان العرب لابن منظور  مادة :  أما مفيوم الصورة لغة فقد 

ص و ر الصورة في الشكل والجمع صور وقد صور فتصور، وتصورت 
الشيء توىمت صورتو فتصور لي، والتصاوير. التماثيل، والصورة ترد في 

وعمى  لسان العرب )لغتيم( عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو، 
 تو، يقال صورة الفعل كذا وكذا أي ىيئتو،وصورة كذا وكذا أي معنى صف

ومدلول كممة الصورة  يدور حول الشكل الخارجي كما جاء في  ،(1)صفتو 
معجم القاموس المحيط  "الصورة " بالضم تعني الشكل والجمع صور وتستعمل 

ر من ، أما تحديد مفيوم الصورة الشعرية  فقد شابو كثي(2)بمعنى النوع والصفة 
الاضطراب  والغموض الشيء الذي دفع بالباحثين إلى القول: أن أية محاولة 
لإيجاد تحديد تصاقب مستقر لمصورة غير منطقية ، إن لم يكن ضرباً من 

 .(3)المحال
وعمى الرغم من أن مصطمح الصورة الشعرية ، وفد إلينا من الغرب ، 

لاغي القديم ، ويعتبر فإن كثير من مكوناتو موجود في تراثنا النقدي والب
الجاحظ أول من نبو إلى التصوير حيث قال :إنما الشعر صياغة ، وضرب 

 (4)من النسيج ، جنس من التصوير

                                                 
) مننادة صننور( ،  3،دار صننادر بيننروت، ج 1عننرب، طابننن منظننور ، جمننال محمنند بننن مكننرم، لسننان ال (1)

 313م ، ص 1991
مجد الدين بن محمد يعقوب ، الفيروز أبادي ، القناموس المحنيط ، المؤسسنة العربينة لمطباعنة والنشنر ،  (2)

 73،ص 7بيروت ، ج
 17م، ص 2113محمد عمي كندي، الرمز والغناء، دار الجديدة المتحدة ،بيروت ، لبنان،  (3)
م، ص 1948جننناحظ، أبنننو عثمنننان عمنننرو بنننن حجنننر، الحينننوان، مصنننطفى البنننابمي الحمبننني، القننناىرة، ال (4)

 .132ن131



 
 

 الصورة الشعرية في شعر ابه حمديس

 

ويقول الجرجاني في الصورة : إنما الكلام أصوات محميا من الإسماع 
محل النواظر في الأبصار ، وأنت قد ترى الصورة ستكمل شرائط الحسن ، 

الكمال ، وتذىب في النفس كل مذىب ، وتقف من  وتستوفى في أوصاف
التمام بكل طريق ، ثم تجد أخرى دونيا في انتظام المحاسن ، والتئام الحمقة 

وأدنى إلى قبول ،  وتقابل الأقسام ،وىي أحظى بالحلاوة، وتناصف الأجزاء،
ويقول عبد القاىر الجرجاني : "أعمم أن  (1)وأسرع ممازجة لمقمب وأعمق بالنفس 

ولنا الصورة إنما ىو تمثيل وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا ، ق
فمما رأينا البنيوية  بين أحد الأجناس تكون من جية الصورة فكان بين إنسان 

إنسان ، وفرس من فرس ، بخصوصية يكون في صورة ىذا لا تكون في  من 
 .(2)صورة ذلك

ت الفنية التي أفرد ليا النقاد وتعد "الصورة  الشعرية " من الموضوعا
حيزا واضحا في بحوثيم ودراساتيم ، كما أدرك الأدباء والفنانون مكانتيا في 
العمل الأدبي شعره ونثره ، فالندكتور عنز الندين إسنماعيل ينرى أن " ...الصنورة 

د تنقنل الشنعرية قند تنقنل إليننا انفعنال الشناعر) تجربتنو الشنعرية ( ولكنينا كنذلك قن
إليننا الفكنرة التني انفعنل بينا الشناعر ، وليسنت الصنورة التني يكونينا خينال 
الشناعر إلا وسنيمة منن وسنائمو فني اسنتخدام المغنة عمنى نحنو يضمن بو انتقال 
مشاعره )انفعالاتو وأفكاره ( إلينا عمنى نحنو منؤثر لنيخمص فيمنا بعند إلنى أن 

مجموعة من الالفاظ تكون لفظا واحدا ، والشاعر في بحثو  الصنورة كمنا تكنون
يسنتخدم المجموعنة من الألفاظ  وتركيبو لمصورة ، يسنتخدم المفنظ المفنرد كمنا

، ويقول نعيم اليافي " (3)بذلك يمكننا أن نقول إن القصيدة مجموعة من الصورو 

                                                 
الجرجنناني،عمي بننن عبنند العزيننز، الوسنناطة بننين المتنبنني وخصننومو تحقيننق محمنند أبننو الفضننل إبننراىيم،  (1)

 368م، ص 1966وعمي محمد البجاوي، منشورات المكتبة بيروت، لبنان، 
م، ص 1992، 3القاىر، دلائل الإعجاز ، تحقينق محمنود شناكر ، مكتبنة الخنانجي،ط الجرجاني ، عبد (2)

 .88ن  87
 113،  ص  1983،  8عز الدين إسماعيل ، الأدب وفنونو ، دار الفكر العربي ، ط  (3)
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ن ما يتوسل بوحدة إن لغة الفن لغة انفعالية والانفعال لا يتوسل بالكممة ، وا 
 (1)تركيبية معقدة ، حيوية لا تقبل الاختصار نطمق عمييا اسم الصورة 

وعند الدكتور جابر عصفور الصورة ىي دراسة التشبيو والاستعارة 
 (2)والكناية ، مضافا إلييا المقابمة باعتبارىنا حركنة ذىنية قائمة عمى التناقض

قند كاننت نظرتننا إلنى الصنورة منن أما إحسان عباس فيحدد مفيوميا بقولنو : " ل
زاويتنين فقنط : الأولنى : أن الصنورة تعبر عن نفسية الشاعر ، وأنيا تشبو 

والثانينة أن دراسنة الصنور مجتمعنة قند تعنين ،  الصور التي تتراءى في الأفلام
عمنى كشنف معننى أعمنق منن المعننى الظناىري لمقصنيدة ، وذلنك لأن الصورة 

 جميع الإشكال المجازية إنما تكنون منن عمنل القنوة الخالقنة ، فالاتجناه إلنى  وىي
وفي الأندلس تفنن الشعراء في الصورة الشعرية لإظيار جمال الطبيعة ، 
لا سيما الشاعر ابن حمديس فقد تميز بغزارة صوره وتميزىا ، وىذا دفعني 

ية ، وقد اشتمل لاختيار موضوع البحث  لمكشف عن  خصائص صوره الشعر 
ىذا البحث عمى مقدمة ومبحثين وخاتمة  ، تناولت المقدمة مفيوم الصورة 
الشعرية عند الباحثين  القدامى والمحدثين ووظيفتيا وأىميتيا ، أما المبحث 
الأول فقد تضمن مصادر الصورة الشعرية في شعره ) الطبيعة ،الموروث 

بحث الثاني وسائل تشكيل الصورة الشعري ، المرجعية الدينية ( ،  وتناول الم
الشعرية في شعر ابن حمديس ) الاستعارة ، التشبيو ، الكناية ( ،  وخاتمة 
تضمنت ما توصمت إليو الدراسة ، وقد اتبعت المنيج الوصفي التحميمي في 

 استقراء النماذج الشعرية لموصول إلى النتائج المرجوة من ىذا البحث . 

                                                 
 81نعيم اليافي ، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي ، منشورات اتحاد الكتاب العربي ، لا ت ، ص  (1)
 363ص: 1992جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي،  بيروت ، المركز الثقافي ،  (2)
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 لصورة الشعرية في شعر ابن حمديسالمبحث الأول  : مصادر ا
 أولا : الطبيعة 

صور الشاعر ابن حمديس البيئة الأندلسية بكل مظاىرىا ، ولا نعجب 
أن يفتن الشعراء بيذه الطبيعة الفاتنة برياضيا الجميمة ، وجباليا الخضراء ، 
ة وأزىارىا المتنوعة الأشكال والألوان ، ووفرة مياىيا وأنيارىا وجداوليا ، وزقزق

عصافيرىا ، فيذه البيئة الجميمة كانت منيلا يستقي منو الشعراء الصور 
الشعرية المميئة بالتشبييات والاستعارات والكنايات " استولت الطبيعة الساحرة 
عمى الأندلسيين ، فممكت عمييم حواسيم وأسرت ألبابيم ، بما تشيعو حوليا من 

ىجيا ، وىاموا بجماليا فتنة وجمال وتبثو من روعة وسحر ، فتفنوا بمبا
 .(1)الخلاب

 :(2)يقول ابن حمديس 
 وزرقاااء فااي لااون السااماء تنبياات

 

 لتحبيكياااااا ريااااال تياااااب ماااااع الفجااااار اااا

 

 يشااااااا حشاااااااىا جاااااادول متكفاااااال
 

 بسااااقي رياااااح ألبساااات حماااال الزىاااار 
 

 كما طعن المقدام في الحرب دارعاا
 

 بعضب فشا الخصر منو إلى الخصار 
 

رقاء المون تداعبيا نسمات الفجر ، يصور الشاعر بركة من الماء ز 
ويشق حشاىا جدول من الماء يسقي الرياض فيمبسو الحمل الخضراء ، وشبيو 

 الشاعر بالفارس المقدام الذي يشق عدوه من الخصر إلى الخصر .

                                                 
 22، ص 1971، مكتبة أطمس ، دمشق ، 2جودت الركاب ، الطبيعة في الشعر الأندلسي ، ط (1)
 187ص  1986ابن حمديس ، الديوان ،تحق إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت ،  (2)
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 :(1)ويقول
 ونيمااااااااااوفر أوراقااااااااااو مساااااااااااتديرة

 

 تتفتل فيما بينين ليا زىر 
 

 كما اعترضت خضر التراس وبينيا
 

 أرماح أسنتيا حمر عوامل 
 

 وصننننف الشنننناعر زىننننرة النيمننننوفر بأنيننننا مسننننتديرة وحينمننننا تتفننننتح ليننننا زىننننر 
 أحمر ، ويشبيا بصورة خضر التراس وىي محاطة بالرماح وأسنتيا الحمراء .  

 : (2)ويقول
 وياسمين حسن المنظر يفوا في المرأى وفي المخبر
 كأنو من فوا أغصانو دراىم في مطرف أخضر

ىرة الياسمين بحسن جماليا ومنظرىا ، وشبو أغصانيا يصف الشاعر ز 
 بالدراىم وجامع الشبو الاستدارة ، وشبو لونيا بالورق الأخضر بجامع المون .

 :(3)ويقول
 جرى دمعة منين في أعين الزىر

 

 فمم ترى عيني بينيا كشقائا تبمبميا 
 

 الأرواح فاااااي القضاااااب الخضاااااار
 

 كمااا مشااطت غيااد القيااان  شااعورىا 
 

 لرقص في غلائميا الحمر وقامت
شبو الشاعر قطرات الندى المتساقطة الأزىار بقطرات الدموع المتساقطة 
من عيون الحسان ، وكذلك شبو تمايل أوراق وأغصان زىرة الشقائق بالحسان 
 عندما يمشطن شعورىن ويضعن الطيب ويقمن لمرقص عمى غلائمين الحمر . 

 :(4)ويقول
 إذا الدلائل دلتو عمى القمر    وكيف يخفي عميو ما كمفت بو 

وظف الشاعر القمر لتشكيل صورتو الشعرية ، فيو يقول أن حبيبتو 
 قمر ، وقد أسقط عمى ىذه الصورة مشاعره وانفغالاتو . 

                                                 
 185يس ، الديوان ، ص ابن حمد (1)
 288ابن حمديس ، الديوان ، ص  (2)
 192ابن حمديس ، الديوان ، ص  (3)
 272ابن حمديس ، الديوان ،ص (4)
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 ثانيا : المرجعية الدينية 
اىتم ابن حمديس بالموروث الديني اىتماما كبيرا ، واستقى منو ووظفو 

اعتمد في ذلك عمى النصوص القرآنية" فيي في تشكيل صوره الشعرية ، و 
 .(1)مصدر غني لا بد لمشاعر أن يغترف منو ليقوي شعره ويثري تجربتو

 يقول:
 دااااا شرك الأسااااد          فمواحظيااااام تصااااااك مياة لاااصادت

 دااااو في العقااااالا تنفث من    رة   ااااار بناظااااي السحاامن توح
ون الجميلات بعيون الميا ،  وشبو لواحظ الجميلات  شبو الشاعر عي

بالشراك الذي ينصب لصيد الأسود ، ووصف سحر نظرات الجميلات "بنفاثات 
السحر في العقد "فقد استوحى الشاعر النص القرآني " ومن شر النفاثات في 

 .   (2)العقد 
 :(3)يقول 
 في الجو ريل صرصرم إذا       طارت بو ااى رمادىااااااا يبقااااولقمم  
 رااااون وتنصااارى يخذلاااال بكاذب   أن النصااال وما الدليااام الدليااااق  

استوحى الشاعر صورتو الشعرية من ألفاظ القرآن الكريم " وأما عاد 
فأىمكوا بريح صرصر عاتية " ، فقد وردت لفظة "صرصر" في النص القرآني 

م عمى الأعداء بريح صرصر تيمكيم لمدلالة عمى الدمار والشاعر  صور اليجو 
 وتدمرىم 

 :(4)ويقول
 فكم في عصا موسى لو من مآرب       فأن تك لي في المشرفي مآرب

                                                 
 128، ص 1978عمي عشري زايد ، بناء القصيدة العربية الحديثة ، دار الفصحى ، القاىرة ،  (1)
 (3سورة الفمق ، آية ) (2)
 196ابن حمديس ، الديوان ، ص  (3)
 (6سورة الحاقة ، آية ) (4)
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اقتنننبس الشننناعر الفننناظ ومعننناني مسنننتوحاة منننن قصنننة النبننني موسنننى عمينننو 
 (1)السننلام  " وأوحينننا إلننى موسننى  أن الننق  عصنناك فننإذا ىنني تمقننف مننا يننأفكون 

ف الأميننر بسننبب مننا حققننو مننن انتصننارات  بعصننا فقنند شننبو الشنناعر ضننمنا سنني
يوسنننف عمينننو السنننلام النننذي كتنننب لنننو النصنننر العظنننيم عمنننى السنننحرة منننن القنننوم 

 الضالين .
 ثالثا : الموروث الشعري 

من خلال رصد ديوان الشاعر ابن حمديس تبين احتفاء الشاعر 
 بموروثو الأدبي  واستميام نصوصو .

 :(2)يقول ابن حمديس
 قيامة قد أتت     ألا فانظروا ىذه الجبال تسيررفعت لساني بال

يصور الشاعر بأسموب الكناية عن الصفة ، فقد كنى عن روعة الموقف 
بسير الجبال ويرى أن القيامة أتت وأن الجبال تسير ، وفي ىذا البيت إحالة 

 :(3)إلى قول الشاعر المعتمد بن عباد 
 
ني ميطع خوف صيح      اااال إلى الله داعيااااب بيا كة       يجيااااااأقول وا 
 ب      دنا من شروط الحشر ما كان نائيااااال وانتشار كواكااااااااأسير جب     

 
 :1(4)ويقول ابن حمديس

 فترى البعوح مغنيا بربابة      والبا تشرب والبراغيث ترقص
يصف ابن حمديس الحشرات )  البعوض مغنيا بربابة ، والبراغيث 

 ترقص ( 
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 الصورة الشعرية في شعر ابه حمديس

 

 ذ ىذا الوصف من ابن رشيق القيرواني في وصف الحشراتوقد أخ
 :(1)يقول ابن رشيق

 غنى الذباب فضل يرمز حولو     فيو البعوح ويرقص الذباب
 :(2)ويقول ابن حمديس

 بيح تصف المنايا السود صارخة    وىي الذكور التي انقضت بيا القمم
 :(3)وىذا الوصف أخذ من قول ابن نباتة السعدي

 ب أن بيح سيوفو    تمد المنايا السود وىي الذكورومن العجائ
ساوى الشاعر ابن حمديس في المقابمة البيض ، السود ، ذكر الذكورية 
مع ذكر الوضع الذي ذكره ابن نباتو ) تصف المنايا السود صارخة وىي 

 الذكور ... تمد المنايا السود وىي الذكور (.
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 الصورة الشعرية في شعر ابه حمديس

 

 شعر ابن حمديس المبحث الثاني : تشكيل الصورة الشعرية في
تكون الصورة البلاغية أكثر وضوحا إذا توافرت فييا كل من الخيال 
والمغة المعبرة والعاطفة" والبميغ كل من أفيمك حاجتك من غير إعادة ولا حسبة 

  (1)ولا استعانة فيو بميغ
 أولا : الصورة الاستعارية 

بو الطرف  الاستعارة عند البلاغيين " أن تذكر أحد طرفي التشبيو وتريد
الآخر مدعيا دخول المشبو في المشبو بو دالا عمى ذلك بإثباتك لممشبو ما 

وسيمة بلاغية أساسيا التشبيو " فيي تشبيو   والاستعارة (2)يخص المشبو بو
، وتعد الاستعارة أىم الوسائل الفنية في تشكيل (3)حذف أحد طرفيو الرئيسين

ير ولمتأثير بشحناتيا النفسية الصورة" في اتخاذىا وسيمة لمتعبير بالتصو 
 .(4)وومضاتيا الحسية والفكرية النابعة عن التجربة الصادقة
 اىتم الشاعر ابن حمديس بأسموب الاستعارة من مثل :

 : (5)يقول ابن حمديس 
 ا الميو ذوات المراحااااا            سوابااااااااب ليااااااباكر إلى المذات وارك

 ريا الغوادي من ثغور الأقاح       ى   من قبل أن ترشف شمس الضح
وصف الشعر ظيور الشمس عمى روضة الأقاحي ، فقد "شخص" 
الشمس وحذف المشبو بو مبقيا عمى شيء من لوازمو وىي الارتشاف ، وكذلك 
ثم تشبيو الندى المتساقط عمى روض الأقاحي بريق الغوادي ، موظفا الاستعارة 

ى وجعل الشمس ترشفو ، ووظف استعارة التصريحية حيث حذف "المشبو "الند
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أخرى " ثغور الأقاح" ، حيث شبو الأقاحي بالجميلات حاذفا المشبو بو وذكر 
لازمو من لوازمو وىي الثغور ، ونلاحظ أن الشاعر وظف الاستعارة توظيفا 

 سميما لمتأثير في المتمقي 
براز المعنى بصورة مستجدة ومن خلال اليسير من الألفاظ.  وا 

 : 1" (1)ويقول
 أصااااب فاااسادي بسااايم ياااا لاااو عجباااا

 

 رمى المشيب ومن جول الطوى رمى 
 

 فشيب رأسي من قمبي الذي ازدحمت
 

 فياااو صاااروف ىماااوم تعثااار اليمماااا 
 

 كاااااأن ساااااقط  زنااااااد  كاااااان   أولاااااو
 
 

 لماااا تغاااذى بعماااري فاااي الوقاااود نماااا 
 

نلاحظ أن الشاعر استعار لفظة السيم لتصوير الشيب الذي أصاب 
ستعارة تمثيمية ، ونلاحظ أيضا أن شاعرنا يوظف الألفاظ ذات الدلالة فؤاده والا

الإيحائية  الرمزية من مثل "أصاب "  لمدلالة عمى الحزن وكره الشيب  الذي 
أصابو بسبب اليموم والمصائب ، وكذلك شبو الشيب بأول ما يسقط من النار 

كمو بسبب  عند قدحيا وبأنيا تتغذى حتى تأكل عمره كمو ، ويشتعل رأسو 
 الوقود وىو ىنا يقصد العمر الذي يزداد مع تقدم الزمن .  

 : (2)ويقول
 فشيب ليمك من إصباحو يقا     وشيب يومك من إمسائو حمك

استعار الشاعر ابن حمديس الميل عمى سبيل الاستعارة التصريحية 
 لسواد شعر الرأس ، ويستعير الصباح لبياضو  رامزا لممشابية بين الألوان ،
 موظفا التضاد بينيما فشدة بياض الرأس يقابميا شدة سواد المساء ) الميل ( .
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 :(1)يقول
 أياان ماان عماار اليباااب وجياال

 

 لبس الير من جديس وطيسم 
 

 كشر الادىر عان حاداد نياوب
 

 أكمااااتيم بكاااال قضاااام وخضاااام 
 

 ومحوا من صحيفة الدىر طرا
 

 محو ىاوج الريااح اياات رسام 
 

 أفااااااالا يتقاااااااى تغيااااااار حاااااااال
 

 د الااادىر فاااي بنااااء وىااادمفيااا 
 

حيث فقد اسبغ عمى الدىر من صفات  يوظف الشاعر التشخيص
الإنسان ) لبس الدىر( ، ثم وظف ابن حمديس الاستعارة حيث شبو الدىر 

بأنو يفترس يوب ( ، فقد استعار لو صفاتو ، و بالحيوان ) كشر الدىرعن حداد ن
م الباقية  وانتيى كل شيء أمامو ، وقد محاىم كما تمحو الرياح  الرسو 

 باستفيام استنكاري مشخصا الدىر باليد التي تستطيع اليدم والبناء .
 :(2)ويقول

 يد الدىر جارحة اساية
 

 ودنياااااك مفنيااااة فانيااااة 
 

 وربااااااك وارث أربابياااااااا
 

 ومحيي عظاميم البالية 
 

 رأيت الحمام يبيد الأنام
 

 ولدغتاااو ماااا لياااا راقياااة 
 

فقد جعل اليد التي ىي من أعضاء استخدم الشاعر أسموب التشخيص ، 
الإنسان لمدىر، بفعل "جارحو آسية " ، ووظف التجسيد أيضا في إضفاء 
الصفات الحسية عمى الأشياء المعنوية ) رأيت الحمام ( ، والموت لا يرى ، 
ولكن ترى الآثار التي يتركيا الموت ،  وقد شبو الموت بمدغة الأفعى التي 

 يسري سميا وليس ليا دواء
ولدغتو ما ليا راقية ( ، يلاحظ أن الاستعارة في صميم الصورة )

الشعرية ، ولم يوظفيا كزخرفة أو حمية أو بعدا شكميا للؤدب ، وقد لاحظنا ىذه 
 السمة من خلال استقراء النماذج الشعرية في ديوان الشاعر .
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 : (1)يقول
 أسد الروع الذي حملاقو       يرسل المحظة موتا فيياب

ئد وصفا قائما عمى أسموب الاستعارة التصريحية ، فقد شبو وصف القا
القائد بالأسد من حيث ميابتو ولحاظو المرعبة والمحية التي يرسميا لمن يقف 

 أمامو 
 (2)ويقول 

 وفضفاضة خضراء ذات حبائك     إذا لبست فاضت عمى بطل كفو
 ليا لين لمس لا يخاف خشونة      تشافييا من حد ذي شطب ميو

 أنيا من نسج داود نثرة      أدا عمى الأبصار من أثر الرفوعمى 
ذي يحمي حاممو من الرماح الدرع ال تفنن الشاعر في وصف لا

، فقد استعار فضفاضة الخضراء عمى سبيل الاستعارة التصريحية ، والسيوف
 فحذف المشبو

"الدرع " وأبقى شيء من لوازمو " لبس " لمدلالة عمى كبر الحجم ،  
ر ليا لين لمس لإضفاء صفة إنسانية ، وشخصو عمى المشافية واستعا

وملامسة السيف ، واعتمد الاستعارة القرآنية " من نسج داود نثرة "   كاستعارة 
 تصريحية لمدلالة عمى الدقة في الصنعة .    

 :(3)ويقول
 إن ثوب الصبا يمزا مني   ما الذي بالخضاب منو يرقع

 بيموم في مضمر القمب يزرع أنبت الدىر بالمفارا شيبا   
استعار الثوب وىو أمر حسي إلى الصبا وىو أمر معنوي ، ووظف 
الفعل المضارع يمزق لتشكيل صورة تجسيدية ، وجسد الخضاب وجعمو رقعة 
ليذا التمزق ، ثم شخص الدىر بقولو "أنبت الدىر شيبا " ، وكذلك استعار 
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 الصورة الشعرية في شعر ابه حمديس

 

بثقل الزمن وتأثير الشيب مع لميموم الفعل يزرع ، وىذا يبين إحساس الشاعر 
 تقدم العمر .

 ثانيا : الصورة التشبييية
يعتبر التشبيو من أكثر الفنون البيانية استخداما ويعرف بأنو " عقد 

، ولمتشبيو قيمة (1)مماثمة بين أمرين أو أكثر ، لاشتراكيما في صفة أو أكثر
فنية لما ينطوي عميو من قدرة عمى الخمق والتصوير " سبيل الشيئين يمزج 
أحدىما بالآخر حتى تحدث صورة غير ما كان ليما في حال الإفراد ، لا سبيل 

 .(2)الشيئين يجمع بينيما وتحفظ صورتيما 
ومن الجدير بالذكر أن بعض الشعراء يوظفون التشبيو في أشعارىم ؛ 

ار مقدرتيم وبراعتيم في النظم ،وشاعرنا ابن  حمديس  كان "لمتشبيو لإظي
بأنواعو وأصنافو مكان بارز في تشكيل صوره الشعرية ، مستفيدا من الطاقات 
الجمالية التي يبثيا التشبيو ممتزجا بائتلاف الشاعر مع طبيعتو وبيئتو 

 .(3) الأندلسية الأخاذة
 : (4)يقول ابن حمديس

 أم ثغور         وليل دجت لنا أم شعورأبروا تلألأت  
يستخدم الشاعر أسموب التشبيو لإثارة خيال المتمقي ، إذ شبو ثغور 
الفتيات ببريق اللؤلىء ، وشبو سواد شعورىن بالميالي المظممة في سوادىا ، 
ويلاحظ أن الشاعر لم يستخدم أدالة التشبيو كأن ، واستخدم الأداة " أم لتشكيك 

ثارة عواطفو .ولفت ا القارئ  نتباىو وا 
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 :  (1)ويقول
 ولابس نقب الأعاراح جاوىره

 

 الحباب(2)لو انسياب حباب رقشاو 
 

 إذا الصبا زلقت فياو سانابكيا
 

 حساابتو منصاالا فااي متنااو شااطب 
 

 وردتاااو ونجاااوم الميااال مائماااة
 

 كمااااا تاااادحرج در مااااا لااااو ثقااااب 
 

 ومغااارب طعنتاااو غيااار نابياااة
 

 أساااانة ىااااي إن حققتيااااا شاااايب 
 

 الشمس في يدهمشرا كماء 
 

 ففضااو الماااء ماان إلقائيااا ذىااب 
 

حشد الشاعر الصور التشبييية وأغرق في أسموب التشبيو ، فقد شبو 
، وشبو  (3)الشاعر إنسياب النير وقد عمت  سطحو فقاقيع الماء بالحية الرقشاء

النير وقد ىبت عميو ريح الصبا بالسيف المشطب ، وصور النجوم وقد تراءت 
الدرر النفيسة ، وشبو الشيب وقد بدت عمى سطح النير بأسنة في ماء النير ب

الرماح ، وشبو إحمرار الشمس التي ألقت عمى وجو النير بالذىب  الأصفر 
 الخالص ، ويلاحظ أن ىذه الصور متداولة بين الشعراء .

 :(4)ويقول
 رقيقااة ماااء الحساان يجااري بخاادىا

 

 كجري الندى في غصن ورد مفتل 
 

 العطف فانثنتتثنت بعطفييا عن 
 

 كنشاااوان فاااي بااارد الصااابا متااارنل 
 

وظف الشاعر التشبيو المرسل في وصف فتاة جميمة مشبيا نضارتيا 
وجريان الماء في خدييا بقطرات الندى الجاري في غصن ورد متفتح ، وصور 

 ثني أعطافيا وميلانيا برياح الصبا التي تيب من الشمال فتكون باردة .
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 :(1)ويقول 
 رت عمى خوف رقبة      ولم يثنيا عن زورتي لوم لائموكم غادة زا

 فبات يشب النار في القمب حبيا      عمى أنيا كالماء في فم صائم
يصف الشاعر تسمل عشيقاتو خفية لزيارتو خوفا من أعين الرقباء 
ولوميم ، وبمقاء عشيقاتو يخمد الشوق والميفة  بسبب حبو وولعو لين ، ومن 

مي شبو زيارة عشيقاتو لو بالماء في فم الصائم بعدما أضناه خلال التشبيو التمثي
 العطش .

 :(2)ويقول
 إذا صب ماء عمى صرفيا      رأيت ليا غوصة في المييب

 باااا لسلسا       ينظم لمكأس فوا  الترياااارج من قعرىاااافتخ
من خلال أسموب التشبيو البميغ شبو الشاعر حبيبات الخمر التي تطفو 

الكأس بشكل منظم عند إضافة الماء إلييا باللآلئ التي تخرج من عمى سطح 
أعماق البحر وتنظم وتترتب لتشكل قلائد  تتزين بيا الحسناوات أعمى التريب ، 
يلاحظ أن ابن حمديس يوظف التشبيو ليثري صوره بالجمال الفني ، وبأنو 

 ينيض بالنص الشعري من خلال خيالو الخصب وعاطفتو الصادقة .
 :(3)ل ويقو

 وكنت عمى قديم الدىر أصبو      إلى المذات بالقصر القديم
 كما رد المبان عمى الفطيم ي كأسي     اااااااات عمااااترد إذا ظمئ

يشبو الشاعر شوقو ورغبتو بالعودة إلى القصر القديم وشرب الخمر فيو 
مى بعد فراق قديم ، بالفطيم الذي رد إلى لبن أمو  ، والصورة ىنا قائمة ع

أسموب التشبيو التمثيمي  ، يلاحظ أن صور ابن حمديس وأفكاره ممتزجة مع 
 عواطفو ، وتثير وتحرك مشاعر المتمقي .  
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 ثالثا : الصورة الكنائية
لأسموب الكناية  دور ميم في رسم الصورة الأدبية ، والكناية لغة  ىي " 

نما  ، " فالمعنى المراد  إثباتو(1)أن تتكمم بالشيء وتريد غيره  لا يذكر بمفظو ، وا 
 .(2)يؤتى بمرادفو ، ويومئ بو إليو فيكون دليلا عميو 

 يقول ابن حمديس:
 وجاءنا الساقي بصحن مفعم     لو شاء أن يسبل فيو لسبل

الصورة الشعرية ىنا قائمة عمى الكناية عن موصوف ، ويلاحظ فييا 
 ن مفعم المبالغة ، حيث يصف الشاعر الكأس الذي يشرب بو الخمر بصح

لو شاء أن يسبح بو لسبح ، وذلك كناية عن سعة حجم الكأس الذي يشرب بو 
 الخمر .
 : (3)ويقول

 خذوا ثأر الديانة وانصروىا       فقد حامت عمى القتمى النسور
 ولا تبل إلى سمم وحارب         عسى أن يجبر العظم الكسير

مى المسممين  وظف ابن حمديس أكثر من كناية ، فقد كنى عن كثرة قت 
بقولو )فقد حامت عمى القتمى النسور ( ، وكنى عن ضعف المسممين بقولو 
)عسى أن يجبر العظم الكسير( ، والكناية ىنا تثري النص الشعري ؛ لإن 
الشاعر يريد أن يستنيض ىمم الأندلسيين ، من أجل رفع راية الإسلام ومقاومة 

 المستعمر.
 : (4)ويقول

 يده       فمسقط القطر منو منبت النعمممك إذا جاد الغيث من 

                                                 
 64ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين  ، لسان العرب ، ) مادة كنو ( ، ص (1)
 183ص ،  1963،  3أحمد الياشمي ، جواىر البلاغة، مطبعة السعادة ، مصر ، ط(2)
 11ابن حمديس ، الديوان ،ص (3)
 72ابن حمديس ، الديوان ،ص (4)



 
 

 الصورة الشعرية في شعر ابه حمديس

 

) تسقط قطرات الغيث من كنى الشاعر عن صفة الكرم والعطاء بقولو 
 يده ( موظفا المجاز المرسل وعلاقتو السببية فالغيث يسبب النعم .

 : (1)ويقول
 يضع اليناء مواضع النقب الذي       يضع السنان مواضع الأحقاد

لرأي واليد وحسن الإصلاح ، يلاحظ أن مواضع النقب كناية عن سداد ا
الشاعر يوظف الكناية ليشد انتباه المتمقي ، وليضفي جمالا عمى الألفاظ 

 ويعمق المعنى .
 :  (2)يقول

 محسودة الحسن لا تنفك في شغف    منيا بصبل صقيل الميل في الشعر
ترتبط الألوان بإيحاءات رمزية عمى نحو وصف سواد الشعر وبياض 

د المرأة ، وقد وظف الشاعر دلالة المون الأبيض والأسود في تشكيل البشرة عن
صورتو الشعرية ، إذ شبو بياض بشرتيا بإشراق الصباح ، وسواد الميل الحالك 
بسواد شعرىا الطويل المصقول ، ويلاحظ المبالغة في الوصف من خلال 

 استخدام التشبيو المقموب . 
 : (3)ويقول

 ى حشاي وماء عينيعذبتني بالعنصرين     بمظ
كنى الشاعر عن الشوق بقولو لظى حشاي ، وعن دموعو بقولو ماء 
عيني ، يلاحظ أن الكنايات ىنا متداولة وسيمة الفيم واقتربت من الدلالة 

 (4)الحقيقية " والكناية أبمغ من الحقيقة والتصريح 
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 :  (1)ويقول
ن مشيت ففي كفي الي  مين عصاأصافل الأرح إن رمت الجموس بيا   وا 

وظف الشاعر أسموب الكناية عن صفة في وصف حالو بعد أن طال بو 
العمر ، فيو لا يستطيع الجموس دون مصافحة الأرض  ، وكذلك لا يستطيع 

 المشي دون الاتكاء عمى العصا كناية عن صفة الشيخوخة .
 : (2)ويقول
 ويا حبذا الأحياء منيم وحبذا     مفاصل منيم في القبور وأوصال  
 والااااتنبيني منيا إلى الحشر أى  ول نومة  ااااويا حبذا ما بينيم ط 

كنى شاعرنا عن الموت " بطول نومة " ، وىي كناية عن موصوف ،  
وذلك لغربة الشاعر وبعده عن أحبابو ، فيو يتمنى الموت  ليرقد بينيم بين 

جاءت  القبور ، حتى تقوم الساعة ويمتقي بيم ، يلاحظ أن الصورة الكنائية
يصاليا إلى المتمقي .  لمتعبير عن مشاعر الشاعر وا 

 :(3)ويقول
 وااااااو وغروبااااو بطموعاااااوبنفسي القمر الذي أحيا اليوى         وأمات 
 ا نوره          والنفس سكرى من تضوع طيبواااارى من تألااااان حيااااااوالعي   

حيث وصف جمال   استخدم الشاعر الكناية  وىنا كناية عن صفة ،
، تحيي قمبو ولكنيا تميتو بغروبيا حبيبتو واشراقيا بالشمس ، فعند طموع الشمس

وتقضي عميو أشواقو ،  وتتحير عينو بينيا وبين وىج الشمس ، وانفس تسكر 
 من تضوع طيبيا .

فمن خلال ىذه الصورة الكنائية عبر الشاعر عن أحاسيسو ومشاعره ، 
 مشاعر وعاطفة المتمقي .واستطاع من خلاليا تحريك 
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 الخاتمة
 خمصت الدراسة إلى مجموعة من النتائج وىي :

استوحى الشاعر الطبيعة الأندلسية في صوره الشعرية ، فقد عشق مناظر  -1
الرياض بما تحويو من جداول وأزىار مختمفة الأنواع والألوان وجبال 

صور خضراء ، وأنيار وبحار ؛ وليذا كانت الطبيعة منيلا حقيقيا ل
 الشاعر التي جاءت مميئة بالتشبييات والاستعارات والكنايات .

استوحى الشاعر النصوص القرآنية في تشكيل صوره الشعرية ، وجاء ذلك  -2
 من خلال الاقتباس أو الإشارة أو الإيحاء .

وكذلك استوحى الشاعر موروثو الشعري لتشكيل صوره الشعرية ، فقد أعاد  -3
 يكشف عن قدرات إبداعية . صياغة الموروث بأسموب جديد

وظف الشاعر أسموب التشبيو في بناء صوره الشعرية  ، وغايتو التوضيح  -4
وتقريب المعنى  لممتمقي، وتعظيم المعنى في نفسو وذلك من خلال 

 استخدام المبالغة في التشبيو . 
وظف الاستعارة في شعره ، ومال إلى التشخيص في تعميق الصورة  -5

ز من خلالو خيالو الخصب وأثره الإيجابي في الشعرية في شعره ، بر 
 المتمقي

أفاد الشاعر ابن حمديس من أسموب الكناية في شعره ، وقد أكثر من  -6
استخدام الكنايات المتداولة  في شعره والتي أصبحت كالدلالات الحقيقية 

 عمى الموصوف أو الصفة المكنى عنيا .
ومن الجدير بالذكر أن  مال شاعرنا إلى الرمز في تشكيل صوره الشعرية ، -7

 جل رموزه كانت مستمدة من الطبيعة .
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Conclusion 
The study concluded set of results, namely: 
- The poet was inspired by the Andalusian nature in his poetic 

portraits, as he loved the scenery of Riyadh, including tables 
and flowers of various types and colors, green mountains, 
rivers and seas; 

- The poet was inspired by the Quranic texts in forming his 
poetic portraits, and this came through quotation, reference 
or suggestion. 

- The poet also inspired his poetic legacy to form his poetic 
images, as he rewrote the legacy with a new style that 
reveals creativity. 

- The poet employed the analogy method in constructing his 
poetic images, with the aim of clarifying and bringing the 
meaning closer to the recipient, and maximizing the meaning 
in himself through the use of exaggeration in simile. 

He used metaphor in his poetry 
and tended to diagnose in deepening the poetic image in 

his poetry, through which his fertile imagination and its positive 
impact on the recipient emerged. 
- The poet Ibn Hamdis benefited from the style of metonymy in 

his poetry, more than the use of the metaphors circulating in 
his poetry, which have become like the real indications of the 
descriptive or adjective about it. 

- Our poet tended to symbolize the formation of his poetic 
images, and it is worth noting that most of his symbols were 
derived from nature. 
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 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم  -1
 (  3سورة الفمق  ، آية  )  -
 (6سورة الحاقة ، آية ) -
  (117سورة الأعراف ، آية )  -
 إحسان عباس ، فن الشعر ، دار الثقافة ، لبنان ، لات -2
،  3مد الياشمي ، جواىر البلاغة ، مطبعة السعادة ، مصر ، طأح-3

1963  
،  1أحمد مطموب وحسن كامل بصير ، البلاغة والتطبيق ، بغداد ، ط -4

1982 
جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ، بيروت ، -5

 1992المركز الثقافي ، 
تحق مصطفى البابمي الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن حجر ، الحيوان ، -6

 1948، مكتبة الخانجي ، القاىرة ،  1الحمبي  ، ج
، مكتبة الخانجي ، 1البيان والتبيين ، تحق عبد السلام محمد ىارون ، ج  -

 القاىرة 
الجرجاني ، عبد القاىر ، دلائل الإعجاز ، تحقيق محمود شاكر ، مكتبة  -8

 1992، 3الخانجي ، ط
 1988، بيروت ، 1وعات العربية ، طالمطب أسرار البلاغة ، دار -

الجرجاني ، عمي عبد العزيز ، الوساطة بين المتنبي وخصومو ، تحق   -11
محمد أبو الفضل إبراىيم وعمي محمد البجاوي ، منشورات المكتبة ، 

 1966بيروت |،
، مكتبة أطمس ،  2جودت الركاب ، الطبيعة في الشعر الأندلسي ، ط -11

 1971دمشق ، 
حمديس ، الديوان ، تحق إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت ابن  -12

،1986 
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ابن رشيق القيرواني ، ديوانو ، تحق عبد الرحمن باغي ، دار الثقافة ،  -13
 بيروت 

 1966سيد قطب ، التصوير الفني في القرآن الكريم ، القاىرة ،  -14
نبار ، صاحب رشيد موسى ، الصورة البيانية في الشعر الأندلسي ، الأ -15

2113 
عمر بن حمد الدحية ، المطرب من أىل أشعار المغرب ، تحق ،  -16

 1955إبراىيم الأنباري وحامد عبد الحميد ، دار العموم ، القاىرة ، 
    1983،  8عز الدين اسماعيل ، الأدب وفنونو ، دار الفكر العربي ، ط -17
دار الفصحى ،  عمي عشري زايد ، بناء القصيدة العربية الحديثة ، -18

 1978القاىرة ، 
قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ،  تحق عبد المنعم الخفاجي ، دار الكتب   -19

 ، بيروت
محمد اليادي الطرابمسي خصائص الأسموب في الشوقيات ) الفمسفة  -21

 1981والأدب ( ، تونس ، 
 محمد عمي كندي ، الرمز والغناء ، دار الجديدة المتحدة ، بيروت ، -21

2113 
مجد الدين بن  محمد يعقوب ، الفيروز أبادي ، القاموس المحيط ،  -22

 7المؤسسة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ، ج
 المعتمد بن عباد ، ديوانو ، تحق إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت  -23
، دار صادر،  1ابن منظور ، جمال الدين بن مكرم ، لسان العرب ، ط -24

 1991بيروت ، 
نعيم اليافي ، تطور الصور الفنية في الشعر العربي ، منشورات اتحاد  -25

 الكتاب العربي ، لا ت 
أبو يعقوب السكاكي ، مفتاح العموم ، تحق أكرم عثمان يوسف ،  – 26

 مطبعة الرسالة ، بغداد  
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