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 وآفاقفن المسرحية رؤى 
 محمد فتحي السيد قنطوش

 بالأزهر الشريف التربوي مدير إدارة التدريب
   d.kantosh@yahoo.comالبريد الإلكتروني : 

 : الممخص
يكشف بحث )فن المسرحية رؤى وآفاق( أن المسرحية فن يهدف إلى تقديم 

طريق أسموب بنائها المتصاعد المتضمن الحدث تقديما حركيا فنيا عن 
العقدة والحل، والحوار الذي يمثل قمب المسرحية النابض بالحياة فلا مسرح 
بلا حوار، فالمسرحية قصة ممسرحة قد تكون مأساة تنتهي بفاجعة لكنها 
تؤكد قيمة إنسانية، أوممهاة تنتهي نهاية سعيدة، وذلك من خلال شخوص 

من حيث تكوينها النفسي،  حة ثابتة،نامية متطورة أو شخوص مسط
وشخوص أساسيون، أو ثانويون يساعدون عمى ربط أحداث المسرحية حول 
البطل من خلال كلامها وحركتها، مما يساعد عمى تفاعل الجمهور معها، 

 ويجعمها من أكثر الفنون الأدبية ارتباطا بحياة الناس.
 . الممهاة ،المأساة ،الأسموب ،الحوار ،المسرحية ،الفن  الكممات المفتاحية:
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The art of theatrical visions and horizons 

Muhammad Fathi Al-Sayyid Kantoush 

Director of the Educational Training Department at 

Al-Azhar Al-Sharif 

Email: d.kantosh@yahoo.com 

Abstract  :  

Research (The Art of the Play, Visions and Horizons) 

reveals that the play is an art that aims to present the 

event in a dynamic, artistic presentation through the 

method of its escalating construction that includes the 

complex and the solution, and the dialogue that represents 

the vibrant heart of the play. There is no theater without 

dialogue. The play is a dramatized story that may be a 

tragedy that ends in tragedy, but it confirms the value of 

Humanity, or a comedy with a happy ending, through 

developed, developing characters or flat, stable 

characters, in terms of their psychological composition, 

and primary or secondary characters who help to link the 

events of the play around the hero through her speech and 

movement, which helps the audience interact with her, 

and makes it one of the most Literary arts are closely 

linked to people's lives. 

Keywords: Art, Play, Dialogue, Style, Tragedy, Comedy. 
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 المقدمة
الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام عمىى أشىرف المرسىمين سىيدنا 

 محمد وعمى آله وصحبه أجمعين وبعد:
رؤى وآفىاق( يحتىاج إلىى خبىرة )فىن المسىرحية  فإن الكتابىة فىي موضىوع
 أدبية هائمة وذوق فني خالص.

وقد يقول قائل إن هناك من سبقك بالبحث والدراسة حول موضىوع فىن 
المسىىرحية أقىىول إن هىىذا البحىىث قىىد تنىىاول المسىىرحية مىىن زوايىىا مختمفىىة حيىىث 
تناول جانب التأليف لمنص المسرحي، وجانب التمثيل الىذي يجسىم المسىرحية 

م المشاهدين، كما تناول هذا البحث فىن المسىرحية مىن حيىث تجسيما حي أما
ضىىىرورته فىىىي الحيىىىام وتسىىىجيل مظاهرهىىىا ومىىىا فيهىىىا مىىىن وجىىىوم مختمفىىىة ليرسىىىم 
منطمقاتهىىىا التاريخيىىىة والمنهجيىىىة والنقديىىىة، ومىىىا تشىىىف عنىىىه مىىىن تفسىىىير ورؤى 

 لمتأليف المسرحي.
ومىىىن هىىىذا المنطمىىىق فقىىىد فرضىىىت طبيعىىىة البحىىىث أن يكىىىون مكونىىىا مىىىن 

 مباحث تسبقهم مقدمة وتمهيد وتعقبهم خاتمة. ثلاثة
أما التمهيد فقد ألقيت فيه الضوء عمى فن المسرحية وأهميهىا فىي حيىاة 
النىىاس. أمىىا المبحىىث الأول فقىىد كىىان بعنىىوان نشىىأة المسىىرحية وتطورهىىا حيىىث 

 ارتبط التمثيل في بلاد الإغريق بالأعياد الدينية.
ات مسىرحية لمتعىرف عمىى أما الفصل الثاني فقىد كىان بعنىوان مصىطمح

 نىىىىىىىىىىىىىوع المسىىىىىىىىىىىىىرحية، وهىىىىىىىىىىىىىل هىىىىىىىىىىىىىي مأسىىىىىىىىىىىىىاة وممهىىىىىىىىىىىىىاة أم درامىىىىىىىىىىىىىا حديثىىىىىىىىىىىىىة 
 أم رومانتيكية؟.والتعرف غمى مصطمح المحاكاة .

أمىىا الفصىىل الثالىىث فقىىد كىىان بعنىىوان الدراسىىة الفنيىىة النقديىىة والعناصىىر 
التىىي ينب ىىي أن يعرفهىىا الناقىىد إذا أراد أن ينقىىد المسىىرحية كىىنص أدبىىي، ولكىىن 

 أن يشاهدها ممثمة عمى خشبة المسرح.قبل ذلك 
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ثىىىم ختمىىىت البحىىىث بىىىبعض النتىىىائا والتوصىىىيات. أمىىىا مصىىىادر البحىىىث 
ومراجعىىىىه فقىىىىد تنوعىىىىت وتعىىىىددت حيىىىىث شىىىىممت المراجىىىى  الم ويىىىىة والتاريخيىىىىة 
والأدبية والنقدية؛ وذلك لتعدد جوانىب البحىث والدراسىة، وقىد حاولىت أن أنتقىي 

ا وشخصىىىياتها ول تهىىىا وم زاهىىىا، أهمهىىىا وأدلهىىىا عمىىىى نىىىوع المسىىىرحية وحبكتهىىى
والسىىؤال عىىىن نوعهىىىا أهىىىي مأسىىىاة أم ممهىىاة؟ أم هىىىي مىىىن المسىىىرحيات الحديثىىىة 
لىىىىى أيهمىىىىا أقىىىىرب؟ وحينئىىىىذ نسىىىىتطي  ان نتسىىىىاءل عىىىىن  التىىىىي تجمىىىى  بينهمىىىىا، وار

 شخصياته أهي مناسبة تراجيدية كالمسرحية التراجيدية أم كوميدية.
البحىىىث فقىىىد كىىىان أمىىىا المىىىنها الىىىذي سىىىرت عميىىىه فىىىي معالجىىىة موضىىىوع 

منهجا تكامميا يحرص عمى إبراز النواحي التاريخية والفنية والنقدية لممسرحية 
 في ضوء الظروف الزمنية والمكانية.

وقىىد صىىادفت صىىعوبات جمىىة فىىي إعىىداد هىىذا البحىىث كىىان أبرزهىىا سىىعة 
مادتىىىه وتشىىىعبها ومىىىا فىىىي بعىىىض الراء النقديىىىة والحقىىىب التاريخيىىىة مىىىن إبهىىىام 

باطي بعمىل مشىقة أخىرى، ون أنكىر أن فىي بحثىي جوانىب وغموض، وكان ارت
مىىن القصىىور ون أزعىىم أننىىي قطعىىت قىىول كىىل باحىىث وقمىىت كممىىة الفصىىل فىىي 
جميىى  مسىىائمه، خاصىىة فىىي ظىىل هىىذا البحىىث بجوانبىىه المتعىىددة، وأحسىىب أننىىي 

 أخمصت النية وبذلت ما في وسعي من جهد.
 الباحث:                                     

 د/ محمد فتحي السيد قنطوش                              
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 التمهيد
 فن المسرحية

إن كممىىىة فىىىن مصىىىطمح يطمىىىق عمىىىى كىىىل مىىىا تضىىىم ه الداب مىىىن شىىىعر 
ر والنحىىىىت والتمثيىىىىل ومىىىىا يوقصىىىىص ومسىىىىرحيات ومىىىىا إليهىىىىا، وكىىىىذلك الت صىىىىو  

 شابهها.
 لكن لنا ان نتسأل عن ضرورته أو لزومه في الحيام فنقول: هل وجىود
 قصيدة لشاعر أو لوح لمصور أو تمثال لنحت أمرضروري  لنا فى الحياة؟

اصىىين ومث ىىالين نفىى  يماثىىل نف ىى   وهىىل لوجىىود الفنىىانين مىىن شىىعراء وقص 
 غير هم من أطباء ومهندسين؟

وللإجابة عمى ذلك نعرض عملا  فنيىا، ونحممىه لنكتنىه حقيقتىه، ونىدرك 
س مىىن ذوي الفنىىون يصىىف لنىىا مبمىىن نفعىىه للإنسىىانية، فمىىو طمبنىىا مىىن إنسىىان لىىي

حديقة زاهية بالورود إنه سيصفها وصفا ن يتعدى مىا نجىدم فىي قىوائم البيىوع، 
 وصفا ن يترك أى  أثرٍ في نفوسنا.

أما الشاعر الفنان فهو يقدم لنىا صىورة طريفىةً لهىذم الحديقىة يصىفها لنىا 
دًا لنىىا محاسىىنها، كاشىىفا عىىن جمالهىىا ال حىىق ثىىم فىىي موسىىيقية جذابىىة أخىىاذةٍ معىىد 

عىىالم الىىورود الس ىىحرى ويىىدعنا نعىىيش فيىىه برهىىة،  ييأخىىذ بيىىدنا ويىىدخل معنىىا فىى
فهذم زهرة طفمة تبدأ حياتها في طمأنينة وهىدوء، وهىذم زهىرة شىابة قىد انتزعتهىا 
بدُعاتيىىه وألقتهىىا فىىي مىىواط، الأقىىدام، هىىذم تبتسىىم مرحىىة تنشىىر حولهىىا عبيرهىىا 

ا تحاول انحتفىاظ بمىا بقىي لهىا الجميل، وتمك تجم  أوراقها الذابمة حول نفسه
من نبىات ذابىل فحىين نسىير بىين هىذم الكائنىات المطيفىة نصى ي إلىى همسىاتها 

 ان.فتالمطربة، نشاركها سُرورها وأحزانها متمتعين دائما بجمالها ال
إننا نحس  ونحن نقف إزاء تمك المعاني بشيء يتحرك في قىرارة نفوسىنا 
بشىىيء كىىان نائمىىا فممسىىه هىىذا الشىىاعر وأيقىىظ هىىذا الشىىعور بجمىىال هىىذم الىىورود 
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والإحساس بألفة عجيبة  فهو قد كشف عن الجمال وجعمنا نتذوقه في سىرور 
 وأيقظ في قموبنا عاطفة الحب السامية نحو مظهر من مظاهر الطبيعة .

ف ايىىىىة الفىىىىن: الكشىىىىف عىىىىن الجمىىىىال وتسىىىىجيل مظىىىىاهرم وتىىىىذوق فتنتىىىىه، 
والإحساس به ومتى تذوقنا فتنة الشيء أحببنىام، فالحىب والجمىال كممتىان كىل 
منهما متممة للأخىرى هىذا الجمىال هىو ذلىك الىذي يحىوي مىن التناسىق المىادي 
أو الروحىىي مىىا يشىىعرنا بمىىذة وسىىرور حىىين رؤيتىىه، فالطبيعىىة تزخىىر بىىألوان مىىن 

لجمىىال ن حىىد  لهىىا، ووظيفىىة الفنىىان أن يكشىىف لنىىا عنهىىا وينبهنىىا إلىىى وجودهىىا ا
ويحببهىىىا إلينىىىا فهنىىىاك جمىىىال فىىىي الطهىىىارة وفىىىي الشىىىجاعة وفىىىي الحيىىىوان وفىىىي 
الجمىىىىاد وفىىىىي الشىىىىيء العظىىىىيم والتافىىىىه وحىىىىين يشىىىىعر بىىىىذلك ننجىىىىذب إلىىىىى هىىىىذم 

ب الأشياء، وحين نحبها نرغب في الخير لها حتما  ون يمكىن أن يضىمر محى
 الشر  لمن يحبه.

فالفن إذن يرمي إلى الخير ون يكون الفن فن ىا إن إذا كىان الخيىر وحىي 
 فنه وغايت ه

وحتىىى إذا لىىم يقصىىد الفنىىان عمىىى إظهارهىىا الناحيىىة الجميمىىة فىىى الحيىىاة، 
فكثيرا ما رسم الفنان صورة كريهة تمثل القسوة والش ر، فكيف يكون هذا الموح 

 ن الحب والجمال والخير؟جمان وهو بعيد كل البعد ع
صىورم   يبالطب  ليس فى هىذا المىوح جمىال ظىاهر،  ولكىن الفنىان  الىذ

فى من غير وعي إلى إظهار روعة الجمال من طريق غير مباشر، فقد رسم 
لنىىىا القسىىىوة ليشىىىعرنا بالرحمىىىة مىىىن حيىىىث نيىىىدرى، وحىىىدثنا عىىىن الىىىد نس لىىىنحس 

لم كمه خيرا صرفا لفقد هىذا بأضدادها، ولو كان العا بالطهارة، والأشياء تتميز
الخير قيمته، ولمىا اسىتطعنا تىذو ق جمالىه، ونيعىزب عىن البىال أن الفنىان ناقىد 
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خلاص عما يحس  به نحو ما فى هذا العىالم  قبل كل ش، يعبر في صدق وار
 1من حسن وقبيح.

ويعىىرف محمىىد عبىىدالمنعم خفىىاجي العمىىل الأدبىىي بأنىىه وحىىدة مؤلفىىة مىىن 
ا يتنىىاول الناقىىد هىىذا العمىىل الأدبىىي ينظىىر إليىىه عمىىى الشىىعور والتعبيىىر ، وعنىىدم

أنه بناء فنىي ل ىوي يىوحي بمعىان ودننت غايتهىا تبميىن النىاس رسىالة مىا فىى 
الحيىىاة والوجىىود مىىن حىىق وجمىىال بواسىىطة الكىىلام وهىىذا التعريىىف ينىىتظم النثىىر 

 2والنظم والقصة والمسرحية
الإسىلامية  ويؤكد عمي الراعي بكثير من الوثىوق بىأن العىرب والشىعوب

عامىىة قىىد عرفىىت أشىىكان مختمفىىة مىىن المسىىرح ومىىن النشىىاط المسىىرحي لقىىرون 
 3طويمة قبل منتصف القرن التاس  عشر

 تعريف المسرحية :
إن المسرحية قصة حوارية تمثل وتصاحبها مناظر ومؤثرات مختمفىة،  

ولذلك يراعىى فيهىا جانبىان: جانىب التىأليف لمىنص المسىرحي، وجانىب التمثيىل 
الىىىىذي يجسىىىىم المسىىىىرحية أمىىىىام المشىىىىاهدين تجسىىىىيما حيىىىىا وقىىىىد نقىىىىرا المسىىىىرحية 
مطبوعىىىة فىىىي كتىىىاب دون أن نشىىىاهدها ممثمىىىة عمىىىى المسىىىرح فتتحىىىول إلىىىى مىىىا 

فهىي القصىة  4لقصة ولكنها مى  ذلىك تظىل محتفظىة بمقوماتهىا الخاصىةيشبه ا
الممسىىىرحة ذات الهىىىدف، بمعنىىىى القصىىىة التىىىي ترمىىىي إلىىىى تقىىىديم الحىىىدث عىىىن 

                                                 

 م .1948ط دار الهلال 21تيمور ص انظر: فن القصص. دمحمود  1
الىدار 1ط 191انظر: مدارس النقد الأدبي الحديث. د محمد عبىدالمنعم خفىاجي . ص  2

 م1995هى 1416المصرية المبنانية  
ط سمسىىىىمة كتىىىىب ثقافيىىىىة 11انظىىىىر: المسىىىىرح فىىىىي الىىىىوطن العربىىىىي. د عمىىىىي الراعىىىىي ص  3

 م1981-ه 1411يصدرها المجمس الوطني لمثقافة والفنون والداب الكويت 
 279انظر: التحرير الأدبي دراسات نظرية ونماذج تطبيقية. د حسين عمي محمد ص  4

 م .1996-ه1416ط مكتبة العبيكان 
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طريىىق الحركىىه، تقىىديما فنياىىا خاصىىا يسىىتوعبه القىىارئ او المتفىىرج ثىىم يخىىرج منىىه 
 حدث فى نفسه ش، ما يرمي إليه مؤلف المسرحية.

المسىرحية يجىب أن تحتىوي عمىى عناصىر معينىة ويتضح مما سبق إن 
وهىىي التىىي تفىىرق بينهىىا وبىىين ألىىوان أخىىرى مىىن التىىأليف : فهىىي قصىىة مترجمىىة  
إلى حركة عن طريق شخصيات وحوار ومقسمة تقسيما خاصا يعطيها القدرة 

 1عمى التحرك ويمنحها الشكل الجميل
 المسرحية إذن  قصة وحركة وشخصيات وحوار. 

بقولىىىه: بأنهىىىا عىىىرض يقدمىىىه فنىىىان أو عىىىدد مىىىن  عنىىىاني ويعرفهىىىا محمىىىد
الفنىىانين قىىد يتكىىون مىىن اثنيىىين وقىىد يتكىىون مىىن النف ولكنىىه عمىىى أي حىىال 
حساسىه وعقمىه أمىام المىؤدي الىذي يقىول كلامىا أو يمثىل دورا  موجود بجسىدم وار
أي يىىتقمص شخصىىية مىىا أو ي نىىي شىىعرا أو يىىرقص وي نىىي ويمثىىل فىىي الوقىىت 

له وينفعل بما يىرى ويسىم  بحيىث تصىل تصىل نفسه بحيث يستجيب المتفرج 
في نهاية العرض إلى لحظىة إشىباع شىعوري أو ذهنىي أوشىعوري وذهنىي معىا 

 عىن صىورة مىن صىور الحيىاة تعبيىرا فهىي التعبيىر 2لممتفرج أو المؤلىف أيضىا 
واضحا بواسطة ممثمين يؤدون أدوارهم  أمام جمهور يحتشد بحيث يكون هذا 

 التمثيل مثيرا.
عبىىدالمنعم خفىىاجي: هىىي قطعىىة مىىن الحيىىاة ينقمهىىا إلينىىا ويقىىول محمىىد  

وهىىىي قصىىىة حواريىىىة تمثىىىل وتصىىىاحبها  3الأديىىىب لنراهىىىا ممثمىىىة عمىىىى المسىىىرح 
منىىاظر ومىىؤثرات مختمفىىة، ولىىذا يراعىىى فيهىىا جانبىىان : جانىىب التىىأليف لمىىنص 

                                                 

ط دار العهىد 4-3ب الحىديث. د محمىد عبىدالمنعم خفىاجي.  صانظر: صور مىن الأد 1
 م.1957القاهرة 

ط الهيئة المصرية العامة  323انظر: من قضايا الأدب الحديث. د محمد عناني ص  2
 م1995لمكتاب ص 

 483انظر: دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه. د محمد عبدالمنعم خفاجي  3
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المسرحي وجانب التمثيل الذي يجسم المسرحية أمام المشىاهدين تجسىيما حيىا 
أو شىىىعرى يصىىىور جانبىىىا مىىىن الحيىىىاة والبشىىىر مىىىن خىىىلال  أو هىىىي عمىىىل نثىىىري

وعمىىىى الىىىدرب نفسىىىه يسىىىير محمىىىود  الأحىىىداث والحىىىوار عمىىىى خشىىىبة المسىىىرح.
السمان حيث يقول: المسرحية هي التعبير عن صورة من صور الحياة تعبيرا 
واضىىحا بووسىىاطة ممثمىىين يىىؤدون أدوارهىىىم أمىىام جمهىىور محتشىىد، والمسىىىرحية 

طننىا مصىر القديمىة فالمصىريون القىدماء هىم أول بدأت في أغمب الأمر فىي و 
مىىىن ابتكرهىىىا وأخىىىذ عىىىنهم الإغريىىىق الىىىذين تمثمىىىت عنىىىدهم فىىىي أول الأمىىىر فىىىي 

 1الأناشيد الدينية 
وقىىىد ورد فىىىى مصىىىطمح الأدب ال ربىىىى أن أصىىىل المفظىىىة يونىىىاني يعنىىىي 
حركة  وهي الفن المعروف الذي يرمىي إلىى تفسىير أوعىرض شىأن مىن شىئون 

لنظىىار بواسىىطة ممثمىىين يتقمصىىون شىىخوص الىىذين يمثمىىونهم الحيىىام لجمهىىور ا
 .2ويمقون أحاديثهم وأقوالهم ويقومون بالأدوار الأخرى التي تضمها المسرحية

المسىرحة : فىن إعىادة ترتيىب احىداث القصىة وتحويرهىا لتواكىب المسىىرح 
ويسىىىهل تمثيمهىىىا.وفى القىىىرون الوسىىىطى كىىىانو يقتبسىىىون قصصىىىا مىىىن اننجيىىىل 

ة لبسىىىوا دور الممثمىىىين كمىىىا لعىىىب المصىىىمون دور النظىىىار ويمسىىىرحونها فالقصىىى
  3وكانت مسرحيات في غاية البساطة
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 المبحث الأول
 نشأة المسرحية

تعني كممة مسرحية حركة وأقدم المسرحيات التي عرفها الأدب ال ربى 
هىىي المسىىرحيات الإغريقيىىة، حيىىث ارتىىبط التمثيىىل فىىي بىىلاد الإغريىىق بالأعيىىاد 

ول أمىرم مقصىورا عمىى الىرقص وال نىاء، ثىم أضىيف عميهمىا الدينية وكان فىي أ
وكىىىىان أول ظهىىىىور لممسىىىىرحية عنىىىىد 1ممثىىىىل واحىىىىد ثىىىىم ثىىىىان ثىىىىم ثالىىىىث وهكىىىىذا 

قبىىل المىىيلاد، ويعىىد أرسىىطو أول مىىن وضىى  3111المصىىريين القىىدماء منىىذ    
 أسس المسرحية وحدد أنواعها في كتابه فن الشعر.
الإغريىىق بهلهىىة متعىىددة؛  وكىىان لنشىىأتها عنىىدهم علاقىىة بعقائىىدم فقىىد آمىىن

لأنهىىىىم رأوا طبيعىىىىة بلادهىىىىم متنوعىىىىة المظىىىىاهر كثيىىىىرة الت ييىىىىر، فجبىىىىال وتىىىىلال 
وكهىىوف وقمىىم عاليىىة ي طيهىىا الىىىثما ويصىىطدم بهىىا السىىحاب وسىىفوح مخضىىىرة 
وأنهار جارية وبرد شديد فىى بعىض الجهىات ودفء عمىي الشىاط، وريىح لينىة 

خفية وراء هىذم المظىاهر  وأخرى عاصفة وسيول جارفة فتوهموا أن ثمة قوتها
 2الطبيعية فقد سوها وتممقوها بالقرابين والعبادة.

-525وكمىىىىىىىىا يشىىىىىىىىير محمىىىىىىىىد السىىىىىىىىعدي فرهىىىىىىىىود يعتبىىىىىىىىر أسىىىىىىىىخميوس )
ق.م(هىىىىو الىىىىذي أرسىىىىى الأسىىىىس الثابتىىىىة لممسىىىىرحية اليونانيىىىىة ومىىىىن بعىىىىدم 456

ق.م( الشىىىىىىاعر الىىىىىذي كىىىىىىان يمثىىىىىل الىىىىىىروح اليونىىىىىىاني 416-495سىىىىىوفوكمس )
- 481الخمىىىىص، والىىىىذي كىىىىان أكثىىىىر نضىىىىجا مىىىىن سىىىىابقه وجىىىىاء يوريبيىىىىدوز )

ش فىىىي مسىىىتويات الحيىىىاة الإنسىىىانية ق.م( فىىىأنزل المأسىىىاة إلىىىى حيىىىث تعىىىي416
ق.م( الىىذي عىىالا فىىي كتابىىه الشىىعر المأسىىاة 322-384العاديىىة ثىىم أرسىىطو) 
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والممحمىىة ولىىم يتحىىدث بشىىيء ذي بىىال عىىن الممهىىاة التىىي كانىىت عمىىى مىىا يبىىدو 
أبطأ نموا وأدنى مرتبة فىي أذهىان الأثنينيىين وكانىت طريقتىه فىي النقىد تحميميىة 

 1ها يتناول المسرحية فيحمل أجزاء
ومىىىن آلهىىىىتهم التىىىىي قدسىىىىواها ديونيىىىوس بىىىىاخوش إلىىىىه النمىىىىاء والخصىىىىب 
وبخاصة العنب و الخمر، فكانوا يقيمون له طفمين أحداهما فىي أوائىل الشىتاء 
بعىىد جنىىي العنىىب وعصىىر الخمىىور، وي مىىب عميىىه المىىرح وتنشىىد فيىىه الأناشىىيد 

نشىىأة الدينيىة، وتعقىد حمقىات الىرقص، وتنطمىق الأغىىانى ومىن هىذا النىوع المىرح 
الممهىىاة ) الكوميىىديا( والحفىىل الثىىاني فىىي أوائىىل الربيىى  حيىىث تكىىون الكىىروم قىىد 
جفىىت وتجهمىىت الطبيعىىة، وهىىو حفىىل حىىزين وفيىىه نشىىأت المأسىىاة  التراجيىىدا  : 
وكىىىىان التمثيىىىىل فىىىىى أول الأمىىىىر ن يعىىىىدو بعىىىىض الىىىىرقص والأناشىىىىيد الجمعيىىىىة 

أن يعىود ثىم مُثىل  والأغاني التي تعبر عىن حىزنهم ل يىاب الإلىه وانبتهىال إليىه
شخص ديونيوس فكانت الجوقة تشىير إليىه وهىو عمىى مسىرح مرتفى  ثىم أدخىل 
الحوار بينه وبين الجوقة ثم مثمت شخصيات أخرى، وكان الممثمون يظهرون 
وسط قومهم عمى هيئة البشر فى نصفهم الأعمى وصور الماعز في نصىفهم 

ي مركبىىة مىن كممىىة الأسىفل ومىن هنىىا اشىتقت لفىىظ ) تراجيىدي( أي المأسىىاة وهى
 2أغنية وكممة الجدى تركيبا مزجيا

ق. م(  783ومىىىىىىن أشىىىىىىهر أعىىىىىىلام الممهىىىىىىاة   الكوميديا إرسىىىىىىتوفانس )م 
مؤلىىىىىف الكوميىىىىىديا المشىىىىىهورة  الضىىىىىفادع  وأشىىىىىهر أعىىىىىلام المأسىىىىىأة فىىىىىي الأدب 

ق م ، واشىىيخيموس  416ق م( ويوربيىىدس م  415)م  الإغريقىىي سىىوفوكميس
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شعرية ) الضارعات  فمنها فمثلان  بجانب  ق م( له أول مسرحية 456) م 
 المعرفة(

وعىىىىرف اللاتنينيىىىىون المسىىىىرحية اليونانيىىىىة فقمىىىىدوها وحاكوهىىىىا فىىىىي جميىىىى  
خصائصها الفنية ونشأ المسرح اللاتيني فى نحو منتصف  القرن الثالث قبىل 

 الميلاد.
واحتىىىىذيت فيىىىىه القوالىىىىب الفنيىىىىة لممسىىىىرح الإغريقىىىىى احتىىىىذاءً كىىىىاملا ومىىىىن 

ق م( ومن كتىاب المأسىاة  184تابة الممهام ) بموتس توفي عام أعلامه فى ك
 الأعلام ) سينيكا(.

م( كانىىىىت المسىىىىرحيات ذات 1453/ 456وفىىىىى العصىىىىور الوسىىىىطى ) 
 طاب   ديني وقمدوا  فيها المسرحيات اللاتينية.

وعنىىىىىدما بىىىىىدأت حركىىىىىة البحىىىىىث الأوروبىىىىىي فىىىىىي القىىىىىرن الخىىىىىامس عشىىىىىر 
الإغريقىىىىي واللاتينىىىىي القىىىىديم يحتذونىىىىه  المىىىىيلادي عىىىىاد الأوربيىىىىون إلىىىىى الأدب 

، ويشىىىير كمىىىال الىىىدين حسىىىين إلىىىى ذلىىىك بقولىىىه: وبعىىىد اقضىىىاء ويسىىىتمدون منىىىه
عصور الظلام في أوروبىا وبحمىول عصىر النهضىة فىي القىرن الخىامس عشىر 
ازدهرت الدراما مرة ثانية فىي إيطاليىا ثىم فىي إنجمتىرا فىي القىرن السىادس عشىر 

لتاسىىى  عشىىىر والعقىىىود الأولىىىى مىىىن القىىىرن والسىىىاب  عشىىىر وفىىىي أواخىىىر القىىىرن ا
العشىىرين دخمىىت الىىدراما عصىىرا جديىىدا اتفىىق عمىىى تسىىميته بعصىىر إبسىىن وهىىو 
العصىىر الىىذي ارتىىدت فيىىه الىىدراما الىىزي انجتمىىاعي لىىتعكس بىىه فىىيض الأفكىىار 
انجتماعيىىة والثوريىىة الجديىىدة التىىي نىىادي بهىىا بهىىا شىىوبنهاور ودارون ومىىاركس 

 1ين وغيرهم من المنظرين الأوربي

                                                 

الدار  1ط 12انظر: المسرح والت ير انجتماعي في مصر. د كمال الدين حسين ص  1
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موضىىىىوعاتهم المسىىىىرحية، وكىىىىانوا يجمعىىىىون فىىىىي المسىىىىرحية بىىىىين ال نىىىىاء 
 والحوار م  غمبة الحوار.

الكلاسىىيكية وينفصىىل التمثيىىل القىىائم عمىىى الحىىوار عىىن ال نىىاء،  وتظهىىر
وظمت المسرحية تنظم شعرا، وأصبحت المسرحية ال نائية الموسيقة ن تىدخل 

نمىا تىدخل فىي الموسىيقى با عتبىار أن عنصىر الموسىيقى في الأدب وتاريخىه وار
هو ال الب عميها وعميه تتوقف قيمتها الفنية، وبعد هذا اننفصال بدأت تتجه 
في حوارها نحو النثر حتى كتىب الفريىد دى موسىيه مسىرحياته نثىرا وقىوي هىذا 
التيىىىار عنىىىىدما اتجهىىىىت المسىىىرحية نحىىىىو الواقعيىىىىة وظهىىىور مىىىىا يسىىىىمى بالىىىىدراما 

 الحديثة.
حيات راسىىىين الكلاسىىىيكية و كىىىورني التىىىي ويمتىىىد التطىىىور وتظهىىىر مسىىىر 

تمىىردت عمىىى الكلاسىىيكية، وتىىأثر المسىىرح الرومىىانتيكي بشكسىىبير عنىىدما تىىرجم  
 هوجو مسرحيات شكسبير إلى الفرنسية.

ويىىؤثر المسىىرح الإيطىىالي فىىي المسىىرح الأسىىباني وفىىي الممهىىام الفرنسىىية 
 . 1وفي غيرها من بلاد كثيرة 

ثىىىىىىىىم الكلاسىىىىىىىىيكية الجديىىىىىىىىدة   وهكىىىىىىىىذا ظهىىىىىىىىرت المسىىىىىىىىرحية الكلاسىىىىىىىىيكية
ومىىن خىىواص المسىىرحية الكلاسىىيكية منىىذ العصىىر اليونىىاني إلىىى  فالرومانتيكيىىة

 :  بداية القرن السادس عشر
 التىىىزام قىىىانون الوحىىىدات الىىىثلاث الزمىىىان والحىىىدث والمكىىىان، ووحىىىدة الحىىىدث  - 

أو الموضىىوع بمعنىىى أن تكىىون العقىىدة التىىي تىىدور حولهىىا أحىىداث المسىىرحية 
ى أن يكون موقف الأبطال والممثمين تجام العقدة موقفا متوحدا واحدة بمعن

ووحىىىدة الزمىىىان أن الوقىىىت الىىىذي يسىىىت رقه التمثيىىىل  2غيىىىر متفكىىىك ون متمىىىرد
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يجىىب أن يناسىىب طىىول الىىزمن الىىذي اسىىت رقته الأحىىداث الممثمىىة فىىي عىىالم 
الواقىىى  ووحىىىدة المكىىىان تعنىىىي اسىىىتمرار المشىىىاهد مىىىن خىىىلال المسىىىرحية فىىىي 

الىىذي ابتىىدأت فيىىه المشىىاهد وقىىد تقبىىل الأمكنىىة المتقاربىىة فمىىن المكىىان نفسىىه 
غير المعقول أن تتعىدد الأمكنىة وأن تتباعىد، لأن هىذا أو ذاك يعنىي تباعىد 
المسىىىافات الىىىذي يعنىىىي بىىىدورم تباعىىىد الىىىزمن، فىىىالقول بوحىىىدة المكىىىان نتيجىىىة 

عظاميىىىىىة الأشىىىىىخاص أي أن تكىىىىىون  -12اقتضىىىىىاها القىىىىىول بوحىىىىىدة الزمىىىىىان
تقىوم بصىىميم الموضىوع مىىن اللهىة أو الممىىوك او القىىادة؛ الشخصىيات التىىى 

لأن هؤنء كانوا مصدر السمطات ومحركي الأحداث فهىم يصىمحون أنمىاط 
يقتدى بها، ون فصل بين شخصيات الممحمة وشخصية المأساة من حيىث 
هىي شخصىىيات فكثيىرا مىىا أخىىذ مؤلفىو المأسىىاة أبطىىال مهسىيهم عىىن الملاحىىم 

ة والإنسىىانية لمشخصىىيات المأسىىوية إذا انتقمىىت بحيىىث تت يىىر السىىمات الفنيىى
من الملاحم إلى المأساة ومرد ذلك إلى طبيعة الجىنس الأدبىي الىذي تعىالا 

 2فيه هذم الشخصيات ودرجة رقيه الأدبي في سمم القيم الفنية 
وانرتقىىىاء فىىىي  والتعبيىىىر شىىىاعرية الم ىىىة بمىىىا تقتضىىىيه مىىىن روعىىىة التصىىىوير -

بهجر الألفاظ أو نابيها، ون يتجاوز قواعد  المعاني والألفاظ فلا ينطق أحد
 .الم ة ون يتلاعب به

وحدة الطاب  والأثر الذي تتركه المسرحية في جمهور النظىارة، وهىذا يعنىي  -
النظر إلى فكرتها التي يتوحد عندها الموضوع وتمتقىي عنىدها الشخصىيات 
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ا فىىي بمعنىىى أن يسىىهم الىىن م والشىىعور الىىذي تثيىىرم المسىىرحية آسىىيا أو نهيىى
 .1إيضاح الفكرة الواحدة وتكوين الطاب  العام

أن تكون  هناك قوى قاهرة تتىدخل فىي مجىرى الأحىداث ويىدخل البطىل فىي  -
صىىراع معهىىىا وهىىذم القىىىوى عنىىد اليونىىىان اللهىىه والقضىىىاء والقىىدر وبعىىىد فتىىىرة 
حمت محمها إرادة المموك أو قوانين المجتم  الظالمة، معالجة الأمور التي 

لعموم أوالنوازع النفسية كالعزة أو الأنانية أو الدفاع عن الوطن فيها طاب  ا
 .2أو الصراع بين الواجب والعاطفة

 : أما المسرحية الكلاسيكية الجديدة فمن خواصها
إباحىىىة  وجىىىود عقىىىد ثانويىىىة بشىىىرط أن تضىىى ف العقىىىدة  الأصىىىمية أو تجىىىور  -

 عميها.
 اتساع وحدة الزمان ثلاث دورات شمسية ن واحدة. -
 اتساع وحدة المكان بحيث يشمل التنقل خلال مدينة بأكممها. -
الإبقىىىاء عمىىىى عظاميىىىة الأشىىىخاص مىىى  جىىىواز قيىىىام بعىىىض انتبىىىاع بىىىأدوار  -

 مهمة.
 الإبقاء عمى الأسموب المحافظ في الم ة. -
إحلال الحب  وعواطف النفس محىل القضىاء والقىدر مى  تعمىيم حكىم العقىل  -

 عمى العاطفة.
الرومانتيكيىىىة التىىىي تمىىىردت عمىىىى الكلاسىىىيكية فىىىي نواحيهىىىا ثىىىم ظهىىىرت 

الفكريىىة والفنيىىة وانجتماعيىىة يعاونهىىا تيىىار اجتمىىاعى يعمىىي مىىن شىىأن الطبقىىة 
  المتوسطة كما يعمي من شأن العاطفة.
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 : ومن خواص المسرح الرومانتيكي
عىىىدم التقيىىىد إن بوحىىىدة الحىىىدث، وحتىىىى الحىىىدث أجىىىازوا فيىىىه أن تكىىىون فىىىى  - 

 المسرحية عقدة أخرى أو أكثر عمى أن تسير متوازية.
ن التىىىىزام بوحىىىىدة الىىىىىن م أي إدمىىىىاج المأسىىىىاة فىىىىىي الممهىىىىاة ووجىىىىود الملامىىىىىح  -

السىىاخرة فىىى قمىىب الأحىىداث المأسىىاوية، ويفسىىرون المحاكىىاة بأنهىىا محاكىىاة 
اختلاط الجوانب السابقة، وعرض أكبر قىدر مىن الحىوادث  لمواق  وفيه من

 عمى المسرح بدن من انستعاضة عنه بالحكاية.
أصىبحت أكثىر البطىونت لأبنىىاء الطبقىة الوسىطى أو الشىىعبية بىل قىد تظهىىر  -

 السادة حيث يستذلون ويتحكم  فيهم الس فمة.
كمىىا كتبىىت  النزعىىة العاطفيىىة فىىوق المنطقيىىة، والحريىىة فىىي اسىىتعمال الم ىىة - 

المسىىىرحيات نثىىىرا، وانهتمىىىام  بالموضىىىوعات التاريخيىىىة؛ لأن روح التىىىارير 
 تعطيهم الجانب الخيالي والمثالي الذين يحممون به

اتسىىىاع المجىىىىال لمخيىىىىال فظهىىىىرت عمىىىى المسىىىىرح الأشىىىىباح والأرواح لتطىىىىور  -
 الأحداث.

 عن قضايا المجتم . انتجام إلى التعبير -
 أهمية دراسة المسرحية :

  أصبحت المسرحية الن بكل مفاهيمها أقوى الوسائل فى نشر الدعوات  - 
شىىاعة ألىىىوان الفكىىر والثقافىىة والتيىىىارات انجتماعيىىة والسياسىىىية و  الفمسىىفات وار

وانقتصادية والقيم والمثل  وأصبح المسرح وسيمة لنقل المبادئ، ولقد قرر 
لنشر والإذاعة محمد عبدالمنعم خفاجي أن النثر بما توافر له من وسائل ا

وبتنىوع الأشىىكال الجديىىدة التىىي اتخىىذها فىي القصىىة والروايىىة والمسىىرحية أثىىر 
 1بمين في توجيه حياة الشعوب وتكوين الأجيال الفتية الناشئة
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دعىىم المسىىمم صىىاحب الرسىىالة أن يتخىىذ مىىن وسىىائل العصىىر مىىا يسىىاعدم   - 
عمىىى تبميىىن  رسىىالته بكىىل وسىىيمة ممكنىىة حتىىى يواجىىه الصىىراع الىىذي يقىىف 
عائقا بينه وبين تبمين رسالته، ولكن ذلك ينطوي عمىى خطىر جسىيم إذا لىم 
تقىىم هىىذم المنافسىىة عمىىى دراسىىة واعيىىة لمىىا يجىىذب المشىىاهدين إلىىى اكتشىىاف 

الفنيىىىىىو والنفسىىىىىية وانجتماعيىىىىىة التىىىىىي يقبىىىىىل مىىىىىن أجمهىىىىىا هىىىىىؤنء  العناصىىىىىر
المشىىىىاهدون عمىىىىى تمىىىىك المسىىىىرحيات، ثىىىىم محاولىىىىة صىىىىقمها وتهىىىىذيبها فىىىىىي 
مسىىرحيات تخىىدم رسىىالة المسىىرح الجميمىىة أمىىا إذا هبطىىت هىىذم المنافسىىة إلىىى 
المسىىىتوى التجىىىاري المحىىىض فمىىىن الممكىىىن إلىىىى أن تصىىىبح أغمىىىب أعمالنىىىا 

رخيصىىة القائمىىة عمىىى النكتىىة المفظيىىة والإشىىارات المسىىرحية مىىن الهزليىىات ال
 1الجنسية

نمىا هىي وعىاء  -  إحياء الم ة: فالم ة ليست قواعد تحفظ ون نصوصا تردد وار
عن نوازع  فكر، وبقاؤها وازدهارها إنما يكون بالممارسة وبالتطوي  لمتعبير

 النفس وخواطر الفكر وتجارب الحيام في شتي مجانتها.
فضل العربية ومزاياها ن يكون بالشرح النظري ولكن عملا إقناع الناس ب  - 

فنيىىىا واحىىىدا مىىىن قصىىىة أو مسىىىرحية يقىىىدم بهىىىذم الم ىىىة كفيىىىل بإقنىىىاع النىىىاس 
 بمزاياها وعبقريتها.

دراسىىتنا لهىىذم الفنىىون تجعمنىىا نتصىىل بالتيىىارات العالميىىة مىىن الناحيىىة الفنيىىة  - 
والفكريىىىة والفمسىىىفة انجتماعيىىىة والعقائديىىىة، وانطىىىلاع عمىىىى نظريىىىات النقىىىد  
الحىىىىديث وأبعىىىىاد تطبيقهىىىىا فىىىىي المسىىىىرح والإسىىىىلام يقىىىىيس الأشىىىىياء ب اياتهىىىىا 

أريكىىىة  ووسىىىائمها وهىىىو مىىىا يشىىىير إليىىىه شىىىوقي ضىىىيف بقولىىىه: عنىىىدما اعتمىىىى
مصىىىىر إسىىىىماعيل فىىىىي  القىىىىرن التاسىىىى  عشىىىىر فقىىىىد أخىىىىذنا نتىىىىأثر بالحضىىىىارة 
ال ربيىىىة ونمعىىىن فىىىي هىىىذا التىىىأثر فأنشىىىئت دار الأوبىىىرا ومثمىىىت فيهىىىا روايىىىات 

                                                 

مكتبىىة الشىىباب  1ط385انظىىر: فىىي الأدب العربىىي الحىىديث . د عبىىدالقادر القىىط  ص  1
 م1978



 

 

 

 288 

غنائية إيطالية وفي هىذا التىارير أنشىأ يعقىوب صىنوع مسىرحا بالقىاهرة مثىل 
يه محمد هو ما يشير إلو  1عميه كثيرا من المسرحيات المترجمة والتي ألفها

إن كان أرسطو يرى أن وظيفة الأدب   التطهيىر أي غنيمي هلال بقوله: 
 2تطهيىىىر الىىىنفس  مىىىن شىىىهواتها وذلىىىك بتحريىىىك عاطفيتىىىه الرحمىىىة والخىىىوف

وعمى الدرب نفسه يسير محمد مندور حيث يقول : إن الصمة بىين الأدب 
والفنىىون الجميمىىة انشىىتراك فىىي إظهىىار مىىا فىىي الكىىون مىىن جمىىال فالمصىىور 

لنحات والأديىب والموسىيقي كىل هىؤنء صىناع مهىرة مهىرة يقىدمون آثىارهم وا
 .3لمناس في ثياب ساحرة تسترعي ألبابهم 

التعرف : انتقال من الجهل إلى المعرفة ويؤدي ذلك إلى  -أجز 
 اننتقال من الكراهية إلى المحبة أو خلافه.

ى الجزء العقدة : هى الجزء من المأساة التي يسبق الحل  تستمر حت  - 
 انخير

الحل : ببداية التحول حتى النهاية فيبتدى في مأساة أديب بمج، الرسول  - 
 حتى نهايتها.

اء الحكاية هي التحول: تحول الفعل إلى نقيضه باننتقال من السعادة 
 إلى الشقاوة ) ت يير مجرى الحوادث من  الضد إلى الضد (.

لم كوصول الخير أو لمنقذ بعد داعية الألم : وهي الفعل الذي يهمك أو يؤ  -
 4فوات الأوان أو يأتى الشر من حيث ينتظر الخير

                                                 

دار 9ط 213انظىىىىىىر: الأدب العربىىىىىىي المعاصىىىىىىر فىىىىىىي مصىىىىىىر. د شىىىىىىوقي ضىىىىىىيف ص  1
 م1988المعارف 
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 المبحث الثاني
 مصطمحات مسرحية

 مأساة وممهاة.
المأساة: محاكاة فعل نبيل تام لها طول معموم بم ة مزودة بألوان من 
التزيين تختمف وفقا نختلاف الأجزاء، وهذم المحاكاة تتم عمى يد أشخاص 
يفعمون ن عن  طريق الحكاية والقص وتثير الرحمة والخوف فتؤدي إلى 

 . 1التطهير من هذم اننفعانت 
من إيقاع ولحن ونشيد ويقصد وفقا ويقصد بالتزيين في الم ة ما فيها 

وبعضها  ،نختلاف الأجزاء أن بعض الأجزاء يؤدي بمجرد استخدام الوزن
باستخدام النشيد، ويعني بالوزن النظم والحوار، وبالنشيد ما تقوله الجوقه، 

 ولممأساة أجزاء منها ما يتعمق بفن التمثيل والممثمين وهي :
 المنظر المسرحي - 
 الموسيقى والإنشاد - 
 الإلقاء - 

 أما الأجزاء الجوهرية هي : وهي أجزاء غير جوهرية في تكوين المأساة.
 الحكاية : مجموعة الأفعال المرتبة التي تدور حول موضوع. - 
الخمق: صفات الأشخاص أو ما يرسم طريقة السموك في المأساة، وهو  - 

جنبه وبه يتحدد إن كان حميدا ما يختارم المرء إذا ما أشكل الأمر أو يت
 أم ن.

يام وأجزاؤها  - الفكرة: وهى إيجاد الم ة التي يقتضيها الموقف، وتتلائم وار
ثارة اننفعانت، وينب ي في الحكاية أن تكون أجزاؤها  المبرهنة والتفنيد وار
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بمثابة حمقات متتابعة تقوم فنيا مقام الإقناع المنطقي. وأما طولها فقد 
تقوى الذاكرة بسهولة فلا تكون قصيرة جداً ون طويمة حدد بحيث 

جداً حتى تتلافى ال موض فى الإدراك م  الأولى والممل م  الثانية 
ويحدد أرسطو المدى للأحداث بما يجرى فى الطبيعة فى دورة شمسية 

 1)يوم وليمة( أو أكثر قميلا.
 عمى القول. وتعتمد الفكرة عمى ترتيب الأحداث وتأليف الحكاية كما تعتمد

 : من سمات المأساة
أنها تتجه إلى طبقات المجتم  المترفه، كما أن أسموبها يقتضي الصحة  - 

والوضوح والأدب وصحة انستعمال تعني صحة استعمال الكممات التي 
تربط الكلام بعضه ببعض من متعمقات وغيرها فلا تقديم ون تأخير، 

ن غرضه فى وضوح ونبل والوضوح : أن يؤدي الكلام معنام ويبين ع
وبعد عن انبتذال وال موض والدقة : تعني تجنب ما ن مبرر له من 
ابتذال أو سمو والعمد إلى الألفاظ غير الشائعة لإثارة الإنفعال وجذب 

 2أنظار السامعين 
أنها تتناول موضوعات بعيدة عن الحوادث اليومية كقضية مواجهة  - 

طفة ويجب أن يكون فيها البطل نبيلا الموت أو الصراع بين العقل والعا
) له خمق كريم( لأن غايتها خمقية والتوافق وهو انطباق صفات 

 الشخصية م  خمقها الأصيل كان يبتسم الرجل بسمة الرجولة ن المرأم.

                                                 

انظىىىىر: ومىىىىا بعىىىىدها، و  58انظىىىىر: النقىىىىد الأدب الحىىىىديث. د محمىىىىد غنيمىىىىي هىىىىلال  ص 1
ومىىىىا بعىىىىىدها، وفىىىىن الشىىىىعر لأرسىىىىطو ترجمىىىىىة د.  83المسىىىىرحية عمىىىىر الدسىىىىوقي ص 
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والمشابهة:  هي التشابه العام في تصوير الشخصية في المسرحية كما 
 وردت في التارير أو في الأساطير.

: فمو كان الشخص موضوع المحاكاة غير متكاف، ومنطقي م  نفسه والثبات
 وكان هذا خمق وجب أن يظل كذلك.

 خاتمتها فاجعة وهذا ن يعني أن كل  نهاية غير سعيدة مأساوية. - 
 الممهاة :

عرفها أرسطو بأنها محاكاة الأراذل من الناس ن في كل نقيصة ولكن 
بىىيح إذا الهزلىىي نقيصىىة وقىىبح بىىدون فىىي الجانىىب الهزلىىي الىىذي هىىو قسىىم مىىن الق

 1إيلام  ون ضرر، فالقناع الهزلي قبيح مشوم ولكن ب ير إيلام.
: التطهيىىر مىىن اننفعىىانت الضىىارة أو الأخىىلاق القبيحىىة، ففيهىىا وظيفتهىىا

 عبارات الهزل والنكات الحقيقية وتصوير العيوب والنقائض والحماقات .
المىىىىرء إلىىىىى الترقىىىىي وتضىىىىخم كمىىىىا تصىىىىور النجىىىىاح لىىىىدى المىىىىرء، وتأخىىىىذ 

 العيوب لإصلاحها ، وفيها بيان المخط، والمقصر، وأثر ذلك لتلافيه.
والممهىىىاة أقىىىل شىىىأنا مىىىن المأسىىىاة ولكنهىىىا أرفىىى  مىىىن الهجىىىاء الشخصىىىي، 
والخطىىىأ فىىىي الممهىىىاة يرتكبىىىه بطمهىىىا نتيجىىىة نقىىىص خمقىىىي، ويصىىىور بكثيىىىر مىىىن 

 خرية.المبال ة والتهكم ويقتصر العقاب فيه عمى الخزي والس
ويجمى  بينهمىىا )المأسىاة والممهىىاة( أن موضىوعهما الأمىىور الكميىة ولىىيس 
الأمىىور المتعمقىىة بشىىخص مىىن ناحيىىة مىىىا حىىدث لىىه فعىىلا، ولكىىل منهمىىا غايىىىة 
خمقية ولكنها أوضح وأعمى شأنا في المأساة وكلا من المأساة والممهاة يحدث 

 2نوعا من التطهير خاصا به.

                                                 

وانظىىىىر: فىىىىن  91 -88انظىىىىر: النقىىىىد الأدبىىىىي الحىىىىديث. د محمىىىىد غنيمىىىىي هىىىىلال.  ص  1
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: تنقسم الممهاة إلى
كوسيمة الممهاة الجادة الهادفة التى ي مب عميها الطاب  النقدى والإضحاك  -

 لإبراز عيوب المجتم  وبناؤها محكم وكل شخص فيها له دور محدد.
 والممهاة الرقيقة هي التي تصور نماذج عامة كالبخيل والمقامر .

الممهاة الهزلية غير هادفة ون محكمة البناء وموضوعها يكون هزيلًا  -
 وهدفها الأساسى الإضحاك وبعث المسرة.

 أساة بالممهاة.وفى المسرح المعاصر تختمط الم
 قيود الفن المسرحي:

ما دام الفن المسرحى مُعداا لكي يمثَّل عمى المسرح فهناك قيود تحكمه 
إنىىه أدب متحىىرك أمىىام جمهىىور فهىىو محكىىوم بمكىىان العىىرض وزمانىىه كمىىا هىىو 
محكىىىىوم بطاقىىىىة الممثىىىىل والمشىىىىاهد فىىىىي هىىىىذا المكىىىىان وهىىىىذا الزمىىىىان فعميىىىىه أن 

 يراعيها.
القصىىىة والقصىىىيدة والمقالىىىة فىىىى حريىىىة حجمهىىىا وهىىىو بهىىىذا يختمىىىف عىىىن 

 وأسموبها.
فالقيىىد يشىىمل: الزمىىان والمكىىان والمشىىاهدين والممثمىىين وقىىدراتهم ولىىذلك 
كانىت قىىديما تمتىزم المسىىرحية بقىانون الوحىىدات الىثلاث حتىىى تىم الىىتخمص منهىىا 
وبقيىىة وحىىدة الحىىدث، والحىىوار وحىىدم هىىو أداة المسىىرحية المعبىىرة ن يتىىدخل فيىىه 

 السرد أو التعميق أو الشرح بما هو متاح فى القصة.المؤلف ب
كمىىىىىىىىا أن الأشىىىىىىىىخاص فىىىىىىىىي المسىىىىىىىىرحية محكومىىىىىىىىة بإنسىىىىىىىىانيتها أي أن 
شخصىىيات المسىىرحية نبىىد أن تكىىون بشىىرية بخىىلاف القصىىة يمكىىن أن تكىىون 
حيوانا أو طيىرا، بىل يمكىن أن يكىون محىور القصىيدة أو القصىة جىبلا أو بحىرا 

ون تكىون فيهىىا الشخصىىيات الإنسىىانية  كمىا ن تكىىون مبنيىىة عمىى شىىخص واحىىد
كثيىىىرة جىىىدا وكىىىل هىىىذا متىىىاح فىىىى القصىىىة، وتعىىىرض المسىىىرحية عمىىىى جمىىىاهير 
مختمفة الثقافات والعادات والعقائد والمسئوليات ويتطمىب الأمىر أن تصىل الىى  

 وجدانهم جميعا وهذا يجعمها عبئا ضخما  معالجتها لمموضوع.
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ن أن تظهىىىىر عمىىىىى وهنىىىىاك أمىىىىور ضىىىىرورية فىىىىى مجىىىىرى الحىىىىدث نيمكىىىى
المسىىىرح كىىىالزلزال  والكىىىوارث الطبيعيىىىة والبىىىراكين وعمىىىى المؤلىىىف أن يعىىىىوض 
 المشىىىاهد عىىىن ذلىىىك بحيىىىث ينقىىىل نفىىىس الأثىىىر إلىىىى نفسىىىه، وهنىىىاك أمىىىور أخىىىرى 
ن يمكن  أن تظهر بحكم الداب العامىة كفتىاة مراهقىة تسىتعرض جسىدها فىي 

 المرآم مثلا.
دون حىىوار وهىىو مسىىاحة أمىىا الحىىوار فهىىو أسىىاس المسىىرح فىىلا مسىىرح بىى

  1الحديث بين شخصين أو أكثر
وفيه تعرض الحوادث ويبنى الشخصية  وينقل انفكار ويطىور الحىدث 
مىىن البدايىىة إلىىى النهايىىة فقىىد ترسىىل عبىىارة عمىىى لسىىان شىىخص مىىن الأشىىخاص 
فإذا بها محممة أخبار بحادثة تكوين الشخصية خمق لجىو معىين مىن الإظىلام 

 أو الفرح .
جممىىة المسىىرحية قىىد وضىىعت لتقىىال وتسىىم  ن لتقىىرأ وجىىب ولمىىا كانىىت ال

يقاع معين، فهي تكون في :  أن يراعى فيها  : طول معين وار
جمىىل قصىىيرة خاليىىة مىىن الجمىىل انعتراضىىية وأسىىاليب الشىىرط التىىي يتباعىىد  - 

طرفاهىىىا فىىىلا وقىىىت لىىىدى المشىىىاهد لهىىىذم الذهنيىىىة ويتحاشىىىى فيهىىىا الألفىىىاظ 
التىىدفق والسلاسىىة ن تربىىك أدوات النطىىق ال ريبىىة ، يراعىىي فيهىىا السىىهولة و 

بعيىىدة عىىن الخطابيىىة، وهىىي أن يحىىس المشىىاهد أنهىىا موجهىىه إليىىه وليسىىت 
 لمشخصيات الأخرى.

كما ينب ي تجنب ال نائية حتى ن تتحول المشاهد إلى وقفات وصفية  -
تتحدث فيها الشخصيات عن أرائها وأهدافها حتى ن يحدث ركود درامي 

ا حولها، ون إلى توصف بالرداءة فمممسرح رسالة وانفصال الشخصية عم
 تثقيفية وتربوية وتعميمية.

                                                 

ط دار الفكىىر 422انظىىر: المسىىرحية نشىىأتها وتاريخهىىا وأصىىولها  د عمىىر الدسىىوقي ص  1
 م.2113العربي
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وأن يكون الحوار طبعيا متفقا م  موقف المتكمم وشخصيته مت ير  - 
المهجة والجرس طبقا لمحال التي يعبر عنها سري  الجواب كثير 

 الخطاب.
عبارة الحدث وأن يكون الحوار قادرا عمى إنما الحركة بمعنى أن تدف  كل  -

إلى الأمام وتمقي مزيدا من الضوء عمى أعماق الشخصيات ون تحتكر 
 شخصية الحديث عمى المسرح لأنها توقف تيار الصراع ون تكشف 
إن عن أنانيتها، كما يكون الحوار عنيفا فى مواطن العنف سهلا فى 

 مواض  السهولة.
لأحداث كأن يقول أن يستمزم الحوار السابق الذي بعدم حتى يتم  نمو ا -

شخص لخر لقد سرقتني يرد عميه الثاني ما سرقتك ولكنك نسيتها 
 هناك.

 الم ة المنتقاة لتؤدي مكانها في الفرح أو الحزن أو السخط.  -
 الحوار  بم ة عربية ميسرة بعيدة عن التقعر أو غيرم مما يعد عيبا . -
 المحاكاة: 

وحاكيته: فعمت مثل جاءت المحاكاة في لسان العرب: حكيت فلانا 
وفي القاموس المحيط: حكيت فلانا  1فعمه أو قمت مثل قوله سواء لم أجاوزم

وورد في  2وحاكيته: شابهته وفعمت مثل فعمه سواء وعنه الكلام حكاية: نقمته
  3المعجم الوسيط: حكى الشيء حكاية: أتى بمثمه وشابهه 

بهة والتقميد وبناء عميه فإن المحاكاة ل ة تدور حول معان: المشا
 والنقل .

                                                 

 انظر: لسان العرب. ابن منظور مادة حكى ط دار صادر بيروت  1
 الفيروزآبادي مادة حكى ط دار الفكر بيروت  انظر: القاموس المحيط. 2
 دار الفكر بيروت  2د إبراهيم انيس وآخرون مادة حكى ط انظر: المعجم الوسيط. 3
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عنى انصطلاحي فقد ورد في معجم المصطمحات العربية في موأما ال
الم ة والأدب أن المحاكاة هو أساس نظرية أرسطو في الفنون البشرية 
 فنظرية أرسطو تتمخص في أن مبدأ كل الفنون يقوم عمى محاكاة الطبيعة 

نما لما فيها من مظاهر  عامة دائمة تصمح لكل ن بوصفها شكلا أو مثلا وار
 1زمان ومكان

ورد مصطمح المحاكاة بمعنى التشبيه لدى الفارابي وابن رشد وابن 
سينا وحازم القرطاجني وفي ضوء هذا المفهوم الذي أوردم النقاد القدامى 
محكوم بمسألة الصمة بين الفن الشعري والواق  وهي ذات الصمة التي تشكل 

ذي وض  قواعد النقد وأرسى أصوله، ال2بها معنى المحاكاة عند أرسطو
وتتجمى رؤيته في المحاكاة: بتمثيل أفعال الناس ما بين خي رة وشريرة، بحيث 
تكون مرتبة الأجزاء عمى نحو يعطيها طاب  الضرورة أو طاب  انحتمال في 

.ويقدم عبدالحميد يونس تحميلا عميقا لممحاكاة وهو 3تول د بعضها من بعض 
صور الطبيعية ويخمص إلى أن ال اية الفنية ن تقف عند المطابقة الفنية لم

حد المحاكاة لمطبيعة فالمتفنن عندما يقف بيننا وبين الطبيعة فإنه ن يحكي 
ما ينتخبه من هذا العالم فقط ولكنه يريد أن يقول لنا شيئا ما عن هذا 

  4المظهر الخارجي أو شيئا ما عن نفسه بوساطة هذا المظهر الخارجي

                                                 

 انظىىىىىىر: معجىىىىىىم المصىىىىىىطمحات العربيىىىىىىة فىىىىىىي الم ىىىىىىة والأدب . مجىىىىىىدي وهبىىىىىىه وزميمىىىىىىه.  1
 م 1984مكتبة لبنان بيروت  2ط339ص 

انظر:منهاج البم اء وسراج الأدباء. أبوالحسن حىازم القرطىاجني. تحقيىق محمىد الحبيىب  2
 م.1966ط تونس 96وجة ص الخ

ط دار المعمىىم 11انظىىر: عمىىى هىىامش النقىىد الأدبىىي الحىىديث. د حسىىن جىىاد حسىىن. ص  3
 م.1978لمطباعة 

دار المعرفة القىاهرة  1ط49انظر: الأسس الفنية لمنقد اندبي. د عبدالحميد يونس ص  4
 م .1958
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الشاعر فى محاكاته طريقا من طرق ثلاث : أن يمثل الأشياء ويتخذ 
كما كانت فى الواق  ، أو كما يتحدث عنها الناس وتبدو عميه،  أو كما 

 معقولة من المسرحيات  . يجب أن تكون  وينفي أرسطو الأمور اللا
 مصطمح التطهير:  

حية هو أن يتطهر المشاهد من اننفعانت بما تثيرم الحكاية في المسىر 
 1من الرحمة والخوف.

ولقىىد كثىىر فىىي هىىذا المصىىطمح الجىىدل، ومىىن أقوالىىه عىىن الأغىىانى ذات 
الطاب  العممى أو الحماسىي أنهىا تفيىد التطهيىر يقىول: إن الىنفس ن تضىطرب 
بأمثىىال هىىذم الأغىىانى إن لتهىىدأ فىىي عاقبىىة الأمىىر كأنهىىا صىىادفت طبىىا وتطهيىىرا 

الخوف والرحمىىىة فىىىى وعمىىىى هىىىذا يكىىىون التطهيىىىر مىىىن نصىىىيب مىىىن يشىىىعرون بىىى
المأساة فباننفعانت التي تثيرها المأساة يكتسب المرء دربة وصلابة واعتدان 
ويتىزود بىذلك لمحيىاة الواقعيىة فيقىوم عواطفىىه ويعتىدل فيهىا، وينىزع منهىا مىا هىىو 
ضىىىار وفىىىي ذلىىىك معالجىىىة الشىىىر بالشىىىر فىىىالفن يحىىىررم مىىىن بعىىىض اننفعىىىانت 

 2الضارة
عورا نبىيلا وفىى ذلىك تطهيىر لخمقىه ، كمىا والمسرحية تثير فى المرء شى 

قد يكون ذا  نزعة شريرة فيرى المسرحية وآثار الش ر  فيىتخمص منىه وفىي ذلىك 
 تطهير.

  

                                                 

 65انظر: النقد الأدبي الحديث . د محمد غنيمي هلال ص  1
 66النقد الأدبي الحديث. د محمد غنيمي هلال. ص انظر :  2
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 المبحث الثالث
 الدراسة الفنية النقدية

ضىىىرورات ينب ىىىي معرفتهىىىا قبىىىل دراسىىىة المسىىىرحية دراسىىىة فنيىىىة ونقديىىىة، 
 والتي تمثل مرحمة الإعداد لمنقد ومنها:

إليىه محمىد غنيمىي هىلال فىي كتابىه النقىد الأدبىي الحىديث أنىه  ما يشير
 يجب أن يسير نقد المسرحية من العموم إلى الخصوص كالتالي :

تحديىىىد العصىىىر الىىىذي كتبىىىت فيىىىه المسىىىرحية، والإلمىىىام بنىىىواحي الحيىىىىاة  
السياسية وانجتماعية والثقافية؛ حتى يمكن الكشف عن الروابط بين عناصر 

بشتى الطرق مباشرة أو غير مباشرة، والبحىث عىن حيىاة المسرحية، وعصرها 
المؤلف وبيئته وثقافته؛ نكتشىاف الىروابط بىين شخصىيته وبىين روايتىه وتىأثير 
أحىىدهما فىىي الأخىىرى خصوصىىا إذا كانىىت  الروايىىة موضىى  النقىىد هىىي الأولىىى 
ممىىىىا كتىىىىب  أو الأولىىىىى بعىىىىد أن اهتىىىىدى إلىىىىى الطريىىىىق الىىىىذي هيىىىى، لىىىىه فمربمىىىىا 

ابط الأولى الناجحة لأحد الكتىاب عمىى اتجاهىه العىام فيظىل سيطرت فكرة الرو 
متىأثرا بهىا خاضىعا لهىا، والإلمىام بمؤلفىات الكاتىب كمهىا بقىدر المسىتطاع حتىىى 
يمكن تحديد مكان هذم الرواية من مجموع ما أنتا وعلاقاتها برواياته الأخرى 
 فقد يظهر الموضوع الواحد في عدة روايات، والبحث عىن مصىادر المسىرحية
فىىي بطىىون الكتىىب إن كانىىت تاريخيىىة، وفىىي بيئىىة المؤلىىف إن كانىىت معاصىىرة، 

 1وتممس المؤثرات التي خض  لها الكاتب بمعرفة من أخذ عنهم وتتممذ لهم
قىىىراءة الىىىنص قىىىراءة دقيقىىىة، وعىىىدم التوقىىىف عنىىىد فهىىىم الحىىىوار بىىىل يجىىىب أن   -

نتصىىور المواقىىف والحركىىات التىىي يمكىىن أن تلائىىم الىىنص وخاصىىة إذا كنىىا 
ن عجزنا عن نقد التمثيل .س  نشهد الرواية وننقد تمثيمها، وار
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مرحمىىة النقىىد : وتشىىمل نقىىد التىىأليف والىىنص المسىىرحي ونقىىد الإخىىراج ونقىىد  -
 1التمثيل

 وينقسم نقد التأليف إلى نقد عام وموضوعي ومقارن:
النقد العام: ينصب عمىى الهيكىل العىام لمروايىة والمسىرحية، وطريقىة بنائهىا  - 

فصولها واستخراج العقدة، وكيف هيئت، وكيف حمت ، وهل نجح  وارتباط
 المؤلف فى انحتفاظ بحب انستطلاع يقظا عند المشاهدين أم ن ؟

كما نستخمص الفكرة أوالعاطفة التي تقوم عميها المسرحية،  وأن نحذر 
دائمىىا التبسىىيط فىىلا نحىىاول أن نىىرد الروايىىة إلىىى فكىىرة واحىىدة بىىل يجىىب  تقصىىي 

شعاعاتها فلا نقول مسرحية الممك   لير  تمثىل العقىوق بىل إنهىا فروع  الفكرة وار
 تمثل الرياء والجش  .

ومىىن المهىىم أن نرجىى  إلىىى مصىىدر الروايىىة وخاصىىة إذا كانىىت تاريخيىىة 
حتىىى نىىىتممس عندئىىىذ كيىىىف عممىىىت عبقريىىىة المؤلىىىف وكيىىىف جعمىىىت مىىىن الشىىى، 

 التافه موضوعا كبيرا .
ذا كانىىىت هنىىىاك طبقىىىات لممسىىىرحية و  ىىىا حتىىىى نتىىىاب  وار جىىىب قراءتُهىىىا كم ه 

الت ييىىرات التىىي أدخمهىىا المؤلىىف فربمىىا خرجنىىا مىىن ذلىىك بنتىىائا جديىىدة فىىى فهىىم 
ذا كانىىىت المسىىىرحية تاريخيىىىة فمنىىىرى مىىىدى تصىىىرف المؤلىىىف فىىىي  المسىىىرحية وار
وقائ  التارير والحكمىة مىن ذلىك والنتيجىة التىي انتهىى إليهىا، وكثيىرا مىا يحتىاج 

وقائ ؛ لأنه فن يجنح إلى العموم وتصوير الجانب التارير إلى إعادة ترتيب ال
الإنسىىىاني كمىىىه ونىىىرى مىىىن خلالهىىىا المنطىىىق الىىىداخمي لمروايىىىة واتسىىىاق حوادثهىىىا 

  2وتناسب الخواتيم لممقدمات والتسمسل داخل الرواية.
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وعمى هذا ت دو المسرحية أشخاص تتحرك وتتحاور أمام الجمهور في 
 1مكان محدود بإمكانيات محدودة 

الموضىىىىىىوعى: ينصىىىىىىب عمىىىىىىى الحىىىىىىوار والتعبيىىىىىىرات والم ىىىىىىة واقعيتهىىىىىىا  النقىىىىىىد-
وفصىاحتها وعاميتهىا وملاءمتهىا لمموضىىوع، فالفصىيحة تصىمح لممأسىاة وهىىي 

 أقل صلاحية لمممهاة، والم ة الشعرية فى المسرحيات العاطفية أفضل  .
نمىىىا نتىىىرك لهىىىا  ون يمكىىىن أن نتىىىرك لكىىىل شخصىىىية فىىىي الروايىىىة ل تهىىىا وار

ن لم تحل من اصطناع فهي ن تسمب الشخصية.حقيقتها الإنسان  ية فالم ة وار
ونبد من واقعية الم ة ولىيس المقصىود بهىا الواقعيىة المفظيىة، وأن يىتكمم 
نمىا المقصىود بهىا الواقعيىة النفسىية والعاطفيىة والعقميىة  كل بم تىه أو بمهجتىه، وار
 فىىلا يتحىىدث أمىىي بأفكىىار الفلاسىىفة مىىثلا ومىىن خىىلال ذلىىك نعىىرف روح المؤلىىف

 أهي تقريرية أو ساخرة أو حادة أو حسية أو فيها دعابة.
النقىىد المقىىارن: أن يقىىارن بىىين المسىىرحية وشىىبيهة لهىىا وكيىىف حمىىل الكاتبىىان  -

الشخصية واستخمصا تأثيرها مثلا إن كانىت شخصىية البخيىل والبحىث فىى 
أوجىىه الشىىبه وأوجىىه انختلافىىات وتوضىىيحها وكيفيىىة التصىىرف فىىي الوقىىائ  

 ل هذم الشخصية وطريقة تجميل الوقائ  .التي تدور حو 
وفي الأدب المقارن ما يكشف عن ذلىك ويمكىن أن يجمىل مىا تقىدم فىي 

حبكتهىا  -طرح عدد من الأسئمة حىول أجىزاء المسىرحية أسىئمة حىول ) نوعهىا 
 المكان( -الزمان  -ل تها   -م زاها   -شخصياتها  -

وحىىين توجىىه هىىذم الأسىىئمة المتعىىددة حىىول المحىىاور السىىابقة فتسىىتوعبها 
وتجيب عميها إجابة المتمكن يمكن تحميل ونقد المسرحية بعد أن يطبق عمىى 
ما يخص كل جانب من الجوانب السابقة ما قرأم نظريا واستوعبه بفهم وعمق 
 ويرى مدى ما هىو موجىود ومتحقىق فىي كىل جانىب فمىثلا والسىؤال عىن نوعهىا
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لىى  أهي مأساة أم ممهاة أم هي مىن المسىرحيات الحديثىة التىي تجمى  بينهمىا وار
أيهما أقرب وحينئذ نستطي  أن نتساءل عن شخصياته أهى مناسىبة تراجيديىة 
لممسىىىىىرحية، أم كوميديىىىىىة وهىىىىىل ناسىىىىىبت الأحىىىىىداث النىىىىىوع الىىىىىذي تنتمىىىىىي إليىىىىىه 

 ذاك نسىىىىىىتطي  أن نتبىىىىىىين مىىىىىىدى انطبىىىىىىاق شىىىىىىروط الممهىىىىىىاة  المسىىىىىىرحية، وعنىىىىىىد
أو المأسىىىاة عميهىىىا مىىىن كىىىل جوانبهىىىا. أم جمىىى  جانبىىىا منهىىىا وأخفىىىق فىىىي جانىىىب 
وبقىىىىدر مىىىىا جمعىىىىت يكىىىىون مقياسىىىىها مىىىىن الجىىىىودة، وقىىىىد تجمىىىى  المسىىىىرحية مىىىىن 
السىىمات مىىا يجعمهىىا ن تىىدخل فىىي مأسىىاة ون ممهىىاة، وحينئىىذ تكىىون ذات طىىاب  
لىى أي مىدى لىه  معين يذكر به صاحب المسرح، فيقال مسرح الحكيم مثلا. وار

فمسىىرح الحكىىيم ذهنىىي فكىىري بمعنىىى أنىىه يسىىوق  مات يتسىىم بهىىا مسىىرحه.بصىى
قضىىىايا فكريىىىة، ومسىىىرح فىىىاروق جويىىىدة رمىىىزي فهىىىو عنىىىدما يشىىىير إلىىىى سىىىقوط 
الأندلس كأنه يرمز إلى ما في بعض المجتمعات من سىقوط الحريىة، ومسىرح 
دريد لحام يعتمد عمى الشخصية المحورية الواحدة. ون يفوتنا أن نتساءل عن 

ث المسرحية أي من الأحداث العامة الكبرى أو اليومية التي تتراءى مىن أحدا
 عمى هامش الحياة .

أما الحبكة : فمعناها أن تكون الأحداث مبنية بناء فنيا معينىا يتضىمن 
 بداية ونهاية وعقد وحل وصراع ويراعي فيها الوقت وغيرم  .

تقوم فنيىا  وبمعنى آخر أن تكون الأحداث مرتبة بمثابة حمقات متتابعة
مقىىام الإقنىىاع المنطقىىي بحيىىث تتىىهذر عمىىى نحىىو الأحىىداث فىىي المسىىرحية مثىىل 
مسرحية أديب مثلا. ومن خىلال النظىر إلىى الحبكىة نسىتطي  أن نتسىاءل هىل 
النمط الذي اتبعىه فىي ربىط الحىوادث نمىط ثابىت أو ابتكىارى؟ وهىل الىنمط هىذا 

ة فيه؟ ومىا المشىكمة تاريخى؟ ومن أين يبدأ التصاعد لمحدث؟ وما مكان الذرو 
التىىى تقىىدمها المسىىرحية لنىىرى لهىىا حىىلا مىىن خىىلال مؤلفهىىا؟ ومىىا نىىوع الصىىراع 
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داخمىىى، اجتمىىاعي، خىىارجي؟ وهىىل كىىان الحىىل مقنعىىا؟ وكيىىف ترتبىىت الأحىىداث 
 1وهناك مسرحية الممك لير  لشكسبير؟ 

وفىىي الم ىىة الجمىىل وطولهىىا ونقاؤهىىا والأسىىاليب التىىي يسىىتخدمها الكاتىىب 
ونوع الحوار المباشر أو المناجاة، بصوت مسموع والرموز  في عرض الحوار

فيهىىا والسىىعي وراء أشىىكال جديىىدة مىىن التعبيىىر التىىي تتىىيح لىىه أكبىىر قسىىط مىىن 
 .2الأصالة وأقدر إطار عمى إضافة جديد إلى الفن الذي يكتب فيه

امىىا الشخصىىية : فىىيمكن أن نبحىىث عىىن الشخصىىية الرئيسىىة، ومعرفتنىىا 
الجوانىىىب مىىىن عقىىىدة وحبكىىىة وحىىىوار، وغيىىىر ذلىىىك  لهىىىا يسىىىاعد عمىىىى فهىىىم بقيىىىة

ومعرفىىىة الشخصىىىيات التىىىي هىىىي ظىىىل لمبطىىىل كشىىىبيهه الىىىذي يعىىىيش فىىىي الظىىىل 
وهمه أن يخبرنا بما يخفيه البطل في نفسه عن طريق حىوار أو إلقىاء الضىوء 
فى بعض أوقات المسرحية، وهل هناك شخصىية رئيسىة واحىدة أم أكثىر؟ كمىا 

مام وهل المسرحية من مسىرحيات المواقىف يكون م  الممثل المشهور عادل إ
ذات العىىىدد المحىىىدود مىىىن الأبطىىىال؟ كمىىىا فىىىي مسىىىرحية روميىىىو وجوليىىىت ومىىىا 

 الشخصيات الهامشية ) الثانوية( وما دورها؟
هل هي شخصيات فاعمة؟ بمعنى أنها مؤثرة في نفسها وفي غيرهىا،   

ونمىو  وهل وصفها المؤلف وصفا مباشرا؟ أم تركها لتعرف مىن خىلال الحىوار
الأحىىىداث والصىىىراع. فيجىىىب أن تعىىىرف عىىىن طريىىىق الحىىىوار والصىىىراع ن عىىىن 
طريق الوصف وهذا عند الكاتب المتمكن ون يريح نفسه فيقول عنها إنها كذا 
وكذا. فالجبان يفهم جبنه وحذرم وضعفه من حوارم وهذا هو المفروض، وهىذا 

قىىل مىىن غيىىرم. النىىوع مىىن الشخصىىيات ن ينتبىىه لهىىا إن فىىي النهايىىة فهىىو بطىىل أ
فيجىىىىىب أن يكىىىىىون المؤلىىىىىف قىىىىىادرا عمىىىىىى إيجىىىىىاد شخصىىىىىية متميىىىىىزة لمسىىىىىرحيته 
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ويسىىىىىتدعي هىىىىىذا ترتيىىىىىب الأحىىىىىداث التىىىىىي تشىىىىىكل الموضىىىىىوع، وتحديىىىىىد معىىىىىالم 
 1الشخصيات ومواقفها التمثيمية بالحوار والحركة

 النماذج الجاهزة : 
 هىىىىى الشخصىىىىيات المسىىىىطحة التىىىىي اسىىىىتخدمت مىىىىن قبىىىىل فىىىىي المسىىىىرح 

وأصىىىىبحت ملازمىىىىة لسىىىىمة ن تنفىىىىك عنهىىىىا حتىىىىى صىىىىارت مفهومىىىىة أو القصىىىىة 
وملازمة لهذم السمة عنىد الجميى  فىلا تت يىر بت يىر الظىروف مثىل الأم الىرءوم 
، والمىىص الجىىرئ والسىىجان الجىىافي المسىىتبد والبخيىىل الىىذى نيعىىين أبىىدا عمىىى 
ش،، والشرير الذي ن يهدأ له بال حتىى يحىيط بعىدوم، والحيىاة لىيس فيهىا هىذا 

ن أبىدا بمىا هىو مفهىوم عنىه، فالبخيىل قىد يكىون كريمىا عمىى أهمىه والس ىىجان المىو 
ومىىن هىىذا المنطمىىق تنقسىىم الشىىخوص مىىن حيىىث  عطىىوف عمىىى أبنائىىه وهكىىذا.

التكىىوين النفسىىىي شخصىىىية مسىىىطحة ثابتىىىة لهىىا طىىىاب  واحىىىد، وشخصىىىية ناميىىىة 
متطىىورة، أمىىا الشىىخوص مىىن حيىىث دورهىىا فإمىىا أن تكىىون شىىخوص أساسىىيون 

ما شخوص ثانويون تساعد عمى ربط الأحداث .تدور حولهم الأ  حداث، وار
 غاية المسرحية:

والسىىؤال الىىذي يمكىىن طرحىىه بدايىىة هىىو هىىل تخمىىو مسىىرحية مىىن هىىدف؟ 
وبدايىىة يمكىىن بىىأن كىىل مسىىرحية يكىىون لهىىا هىىدفها وحتىىى المسىىرح العبثىىي الىىذي 
ظهر فى فرنسا وكان من أعلامه    الفريىد جىالي  صىاحب مسىرحيات   أوبىو 

 أوبوعبىىىدا  و   أوبىىىو زوجىىىا مخىىىدوعا  و  أوبىىىو فىىىوق التىىىل  هىىىذا النىىىوع ممكىىىا  و 
يخمىىىو مىىىن المنطىىىق قىىىد يريىىىد مىىىن ورائهىىىا أن يقىىىول شىىىيئا مىىىؤدام أن هىىىذم الحيىىىام 
معقدة، ون تسير عمى منطىق مفهىوم وأنهىا غيىر مفهومىة، وقانونهىا هىو قىانون 

 2ال اب
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عىادات وحتى المسرحيات الهزلية قد يقصد منها محاولة ت يير بعض ال
عنىىد البشىىر بطريىىق غيىىر مباشىىر، ومىىن هىىذا المنطمىىق نقىىول إن لكىىل مسىىرحية 

 هدفا، وقد يكون خفيا، وعمل  الناقد كشف هذا الم زى .   
 وهىىىذا أمىىىر ضىىىرورى فىىىبعض المشىىىاهدين قىىىد يخفىىىى عمىىىيهم الم ىىىزى،    

أو يفهمىىون مىىن المسىىرحية ظاهرهىىا فقىىد يفهىىم الىىبعض مىىثلا أن مسىىرحية  أهىىل 
إسلامية خالصة م رورا بانسم لكىن المسىرحية فىى نهايتهىا  الكهف   مسرحية

 ما يشعر بجواز إمكان البعث فلا ي تر المرء بالأسماء.
ولما كانىت المسىرحية موصىلا جيىدا لمتيىارات المختمفىة الفكريىة وغيرهىا،  
ولما كان بعض مشاهدى المسرحية ن يمتمكون ممك التحميىل والعمىق ممىا قىد 

تنىىىىىىاقش المسىىىىىىرحية ويقىىىىىىوم بإظهارهىىىىىىا وغايتهىىىىىىا،  ي ىىىىىىرر بهىىىىىىم لىىىىىىزم انمىىىىىىر أن
فمسىىرحيات اليهىىود فىىي أوروبىىا وأمريكىىا تىىدلل غالبىىا عمىىى ظمىىم البشىىرية لميهىىود، 

وهنىىىاك مىىىن  ولكنهىىىا تىىىأتي بطريىىىق غيىىىر مباشىىىر، 1والنشىىىاط المعىىىادي لأمريكىىىا
الأسئمة مىا يسىاعد عمىى إظهىار التىذوق والتعمىق والكشىف لمعمىل الفنىى ومنهىا 

 سىىىىرحية؟ وهىىىىل يمكىىىىن الوقىىىىوف عمىىىىى الم ىىىىزى بسىىىىهولة؟ مىىىىا م ىىىىزى الم مىىىىثلا:
أو بمعنىىى آخىىر هىىل الم ىىزى واضىىح أم غىىامض؟ وهىىل نجىىح فىىي إبرازهىىا مىىن 
خىىىلال الحىىىوار والأحىىىداث والفصىىىول أم فهمىىىت بعىىىد عنىىىاء فىىىي بعىىىد عىىىن هىىىذم 
الجوانىىب؟ والحىىوار ومافيىىه جمىىل حواريىىة تىىؤدى بطريىىق معىىين قىىد تىىدلل عمىىى 

 الم زى .
دراك الم ىىزى بوضىىوح سىىو  اء كىىان ذلىىك بطريىىق مباشىىرا، وغيىىر مباشىىر وار

أمر ضروري غيىر أن اكتشىافها بطريىق غيىر مباشىر يحتىاج إلىى جهىد وعمىق 
ن يقدر عميه سوى المتمكن في دراسة هذا الفن، وذلك من خلال فمتات أثناء 

 الحوار قد تكشف عن بعض الخفايا والقضايا. 
                                                 

ط 58انظر: النظرية  الأدبية الحديثىة. رامىان سىمدان . ترجمىة  د جىابر عصىفور. ص  1
 م.1998دار قباء لمطباعة والنشر والتوزي   القاهرة 



 

 

 

 225 

 أمّا نقد التمثيل:
وهىىىي : إجىىىادة الفهىىىم والحركىىىة و فيتمثىىىل فىىىي تحقىىىق شىىىروطه الأساسىىىية 

 الإلقاء .
الفهىىم : الفهىىم الجيىىد لمىىدور المىىؤدى يجعىىل الممثىىل الفىىاهم يضىىيف  -أون

إلىىىى الشخصىىىية التىىىي يمثمهىىىا،  ويسىىىاهم فىىىي خمقهىىىا ينفىىىث فيهىىىا الحيىىىاة بينمىىىا 
عبىىىارات المؤلىىىف تشىىىير إليهىىىا مجىىىرد إشىىىارة، وطريقىىىة فهىىىم الممثىىىل لىىىدورم الىىىذي  

 لمهمة.سيمعبه من مواض  النقد ا
لىىى أي حىىد  خالفىىة  فيهىىا تتبىىين إلىىى أي حىىد جىىارى الممثىىلُ المؤلىىف ، وار

 وهل أصاب فى المخالفة أم أخطأ ؟ وهل هى من حقه أم ن ؟
فموقف الممثل شبيه بموقىف الناقىد الىذي يضىيف إلىى مىا أرادم المؤلىف 
وبالقيىىاس فىىإن ذلىىك يعطىىي التوجيىىه نحىىو مىىدى حريىىة الممثىىل وحقىىه عنىىد فهىىم 

س هنىىىاك قاعىىىدة عامىىىة مقننىىىة فىىىالأمر أون وأخيىىىرا راجىىى  إلىىىى حىىىس الىىىدور، ولىىىي
التقىىىدير عنىىىد الناقىىىد والمقارنىىىة بىىىين النصىىىوص، وطبيعىىىة الفهىىىم التىىىي اختارهىىىا 

 الممثل؛ لإيضاح ما يريد ولمفطنة والذكاء دور كبير في هذا الأمر .
الحركة: والصفة الضرورية التي يجب أن تتوفر لمممثل هي قوة  -ثانيا
تىىى يحيىىل المتصىور إلىىى حقيقىىة، وبىذلك يرتقىىي دورم ويحيىىا، والخيىىال الخيىال ح

هو الذي يحرك اننفعال ويخمق بواعثه و يجسمها فقوة الخيىال والمقىدرة عمىى 
اننفعال متلازمتان ، فالمرء ن ينفعل إذا كان عىاحزا عىن تصىور خيىال قىادر 

مىىى عمىىى تجسىىيم الواقىى  مىىن غيىىر أن ينفعىىل صىىاحبه، وممىىا يتصىىل بالقىىدرة ع
اننفعىىىال ضىىىرورة تىىىوفر خصىىىائص عضىىىوية وبخاصىىىة فىىىي الوجىىىه والملامىىىح 
ومرونىىة  العضىىلات أمىىا حركىىات الجسىىم فيتىىدخل فيهىىا المخىىرج حتىىى يكىىون لىىه 
دور فيهىىىا ي مىىىب عمىىىى دور الممثىىىل والمخىىىرج مسىىىئول عىىىن اتجاههىىىا والممثىىىل 
يسىىأل عىىن اتقىىان آدائهىىا ويىىدخل فىىي دور الممثىىل ثقافتىىه ونىىوع حياتىىه ووسىىطه 

اعى فكل هذم لها دخل في هذا التقدير، ولإتقان الىدور أثىر فىي التىأثير انجتم
 عمى المشاهدين.
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ثالثا الإلقاء: إن طريقة الإلقاء مرتبطة ارتباطا وثيقا بفهم الممثل لىدورم 
حساسه بالىدور، وضىرورة التجسىيم ومىدى  وبقوة خياله وقدرته عمى اننفعال وار

حساسىه اندماجه في الدور الذي يمثمه كمىا يضىاف  إلىى ذلىك معرفتىه بالم ىة وار
بها، كأن يعرف تتاب  الجمل وأنواعها المختمفة تقريريىة أو إنشىائية مىن حىض 
إلىىى تمىىن إلىىى إسىىتفهام  إلىىى تعجىىب إلىىى أمىىر إلىىى نهىىي. ثىىم الوصىىل والقطىى  
وأنصىىافهما أي يكىىون عمىىى درايىىة بعمىىم الأسىىموب، ولىىم يحىىدث ذلىىك إن بقدرتىىه 

وفىىات،  ومىىن إحساسىىه بالم ىىة يعىىرف أن لكىىل وحسىىه الم ىىوي والفكىىري عنىىد البر 
لفظىىىة لىىىون عىىىاطفى وحتىىىى الألفىىىاظ التىىىي تعبىىىر عىىىن معىىىان  عقميىىىة نبىىىىد أن  

 نعطيها شيئا من حرارة العقل.
دراك لقيمتىه مواضىعه  وطولىه  كما أن لمصمت أثنىاء الإلقىاء أهميتىه، وار
وقصىىرم ، ولمىىا كىىان المؤلىىف ن يشىىير إلىىى ذلىىك فىىإن الفرصىىة متاحىىة لمممثىىل 

لمخىىرج لتحديىىد مواضىىعه وزمنىىه وذلىىك كىىأن تكىىون هنىىاك مفاجىىأة، أو انفعىىال وا
شديد، أو حركة مسىرحية، او اسىتجمام أو ضىعف فىى الىذاكرة ، أو تقطى  فىى 

   1الحوار 
وأشىىىق موضىىىوع فىىىىي الإلقىىىاء المنولوجىىىات بمعنىىىىى محىىىاورة الىىىنفس إنهىىىىا 

حتىىىال تحتىىىاج فىىىي إلقائهىىىا إلىىىى دقىىىة فنيىىىة حتىىىى ن ي مرهىىىا الإمىىىلال والممثىىىل ي
بالحركات عمى تمثيىل المنولوجىات غيىر مكتىف بالإلقىاء فحسىب والمنولىوج قىد 
يتنىاول حيىىاة الشىىخص الماضىىية فيت يىىر بحسىىب الفتىىرات والحىىزن والفىىرح والألىىم 
والشىدة، أو يتناولىىه مىىن خىىلال حىىديث الىىنفس التىىي تبىىوح بىىه أمىىام ال يىىر فيكىىون 

ليها ويسودم معنى الألفة والإخلاص .  موجها منها وار
لنوع الأكثر مشقة هو الذي يقص جانبا من أحداث الرواية، ون يمجىأ وا

لهىىذا النىىوع إن كبىىىار الكت ىىاب الىىىذين يممكىىون مىىىن القىىوة القصصىىىية مىىا يعىىىوض 
المشاهدين عن المشاهدة بل يفوقها تاثيرا. وتمثيل الشخصيات الشىاذة يحتىاج 
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لحركىىات إلىىى التكىىرار عىىدة مىىرات حتىىى يألفىىه ويىىنجح فيىىه وتتطىىابق الأقىىوال وا
وتعبيرات الجسىم المختمفىة، لىذا يمزمىه معرفىة شىي، مىن عمىم الىنفس حتىى يفهىم 

 1هذم الأدوار فهما صحيحا
  يتناول نقد الإخراج  مسألتين:

: فهىىىىم المخىىىىرج لمروايىىىىة وتوجيهىىىىه لمممثمىىىىين ،. وتوزيىىىى  الأدوار الأولىىىىى
لمدور الذي يصمح له وهي مسألة مهمىة، ثىم عميهم، وحسن اختيار كل ممثل 

يطمىىب المخىىرج مىىن الجمهىىور أن يحىىاول تىىذكر مىىا عرفىىه مىىن أمىىر هىىؤنء مىىن 
  2قبل، وكأن المخرج يقوم بدور الراوي الذي يحكي لنا موضوع المسرحية 

الثانية : طريقة استخدام المخرج لموسىائل المختمفىة مىن ضىوء وملابىس 
يبالن فيها المخرج حتى ن يكثر في استخدام ومناظر، وهى مسألة ثانوية فلا 

الوسائل المسرحية، فيخرج المسرح عن صفته وهىي القيىام عمىى الحىوار حيىث 
 يقوم فن المسرح  عمى الحوار م  قمة استخدام الوسائل المسرحية.

وهكىىىىىىذا نجىىىىىىد أن المىىىىىىنها التكىىىىىىاممي يتسىىىىىى  بالرؤيىىىىىىة النقديىىىىىىة ويمرنهىىىىىىا 
مىىىىن حيىىىىث العصىىىىر الىىىىذي كتبىىىىت فيىىىىه نحوالإلمىىىىام بجميىىىى  جوانىىىىب المسىىىىرحية 

المسرحية، والإلمام بنواحي الحياة التي سادت فيه، والبحث عن حياة المؤلف 
وبيئتىىىىه وثقافتىىىىه؛ نكتشىىىىاف الىىىىروابط بىىىىين شخصىىىىيته وروايتىىىىه، والبحىىىىث عىىىىن 
مصىىىىادر المسىىىىرحية فىىىىي بطىىىىون الكتىىىىب إن كاتىىىىب مسىىىىرحية تاريخيىىىىة، وعىىىىدم 

واقىف والحركىات التىي تلائىم التوقف عنىد فهىم الىنص بىل يجىب أن نتصىور الم
 النصوص المسرحية.
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 الخاتمة
لقىىد حاولىىت فىىي هىىذا البحىىث أن أدرس فىىن المسىىرحية مىىن خىىلال بعىىض 
مىىىا قدمىىىه نقادنىىىا مىىىن آراء وتحمىىىيلات نقديىىىة لفىىىن المسىىىرحية، واسىىىتعراض هىىىذم 
المىىىادة النقديىىىة الثريىىىة ودننتهىىىا عمىىىى التميىىىز، والإبىىىداع الأدبىىىي الىىىذي يىىىذهب 

التاريخي وقضىايا المجتمى  والمحافظىة عمىى الم ىة والأهىداف مذهب انتصال 
 الكبرى لممجتم .

وكانىىىىت غىىىىايتي أن أرسىىىىم المعىىىىالم الواضىىىىحة لأبىىىىرز منطمقىىىىات الأراء  
النقديىىىة لمفىىىن المسىىىرحي ومقوماتىىىه التاريخيىىىة وانجتماعيىىىة والفنيىىىة التىىىي توقفنىىىا 

اءة عمىىى طبيعىىة حركاتىىه وتفاعمىىه وأهىىم مصىىطمحاته عمىىى نحىىو يسىىهم فىىي إضىى
جوانىىىىب جوهريىىىىة مىىىىن وعينىىىىا الأدبىىىىي والنقىىىىدي بىىىىالفن المسىىىىرحي، وأن يوجهىىىىه 

 الوجهة الإيجابية في بنائنا الثقافي والفني.
 وقد توصمت إلى عدة نتائج منها ما يمي: 

  إن المسىىرحية هىىي القصىىة الممسىىرحة التىىي تهىىدف إلىىى تقىىديم الحىىدث عىىن
ن طريىىىق طريىىىق الحركىىىة تقىىىديما فنيىىىا، فهىىىي قصىىىة مترجمىىىة إلىىىى حركىىىة عىىى

 -شخصىىيات وحىىوار ومقسىىمة تقسىىيما خاصىىا يعطيهىىا القىىدرة عمىىى التحىىرك
 المسرحية قصة وحركة وشخصيات وحوار. -إذن

  .مراعاة تناسب الدنلة النقدية لعنوان المسرحية م  المضمون 
  بنىىاء المسىىرحية محىىدود مىىن خىىلال الفصىىول المحىىدودة والمىىوجزة ، فكأنىىك

تحكي أحداث المسىرحية وتخىرج بفكىرة عامىة لمفصىول، فمىثلا فىي الفصىل 
الأول نبىىىىد أن يتنىىىىاول بالتصىىىىريح أو الرمىىىىز زمىىىىن المسىىىىرحية، ومكانهىىىىا، 
ذا حىىىىىىدث أن وجىىىىىىدت  وشخصىىىىىياتها وفكىىىىىىرة عامىىىىىىة لهىىىىىىذم الشخصىىىىىىيات، وار

يىىدخل  الجمهىىور فىىي متاهىىة فلابىىد أن يراعىىي شخصىىية فجىىأة فهىىذا عيىىب 
الكاتب أو المخىرج هىذا أثنىاء عىرض الفصىول، وقىد يتىرك الكاتىب الإشىارة 
إلىىىى الزمىىىان أو المكىىىان الىىىذي تىىىدور فيىىىه المسىىىرحية إن كىىىان العنىىىوان يىىىدل 
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ن كىان هنىاك  عميه. بينما فصىول القصىة ن حىد لهىا، ون سىيما الروايىة، وار
 مسرحية ذات الفصل الواحد.تشابه بين القصة القصيرة وال

  الأسموب البنىائي فىي المسىرحية يقىوم عمىى التصىاعد بالصىراع إلىى غايتىه
في خط نام نحو قمة مشحونة بالتوتر، ثم يتجه الخط إلى االقرار الحاسم 
فىىي النهايىىة، أمىىا القصىىة فتقىىوم عمىىى التعقيىىد فىىي هىىدوء حتىىى ينتهىىي إلىىى 

 الحل.  
  أن يكىىىون حيىىىا نابضىىىا مركىىىزا حتىىىى المسىىىرحية تقىىىوم عمىىىى الحىىىوار، ونبىىىد 

ن يممه المشاهدون. ويعين الحوار بعض الوسىائل المسىاعدة عمىى خشىبة 
المسىىرح كالموسىىيقى التصىىويرية والإضىىاءة، وتقىىوم القصىىة عمىىى الحكايىىة، 
نىىىى جىىىاء فيهىىىا الحىىىوار فهىىىو غيىىىر أساسىىىي .كمىىىا تجىىىدر الإشىىىارة إلىىىى أن  وار

قميىىىة يشىىىترك فيهىىىا الحىىىوار لىىىيس مجىىىرد سىىىؤال وجىىىواب أو مجىىىرد مناقشىىىة ع
أكثر من شخص ولو كىان الحىوار كىذلك لكىان سىيقما وممىلا، كمىا ينب ىي 
أن يكىىىون الحىىىوار ملائمىىىا لمسىىىتوى الشخصىىىيات عقميىىىا واجتماعيىىىا وثقافيىىىا 
ومىىىىن هىىىىذا المنطمىىىىق يتنىىىىوع أسىىىىموب الفىىىىن المسىىىىرحي بتنىىىىوع الشخصىىىىيات، 

 بخلاف أسموب القصة الذي يكون في مستوى واحد.
 مشىىىىىترك بىىىىىين المسىىىىىرحية والقصىىىىىة، وهىىىىىو سىىىىىير  الحبكىىىىىة الفنيىىىىىة عنصىىىىىر

 المسرحية والقصة في تناسق تام ودون حدوث خمل وفجائيات.
  ،الشخصىىىىىية فىىىىىي المسىىىىىرحية يتقيىىىىىد الكاتىىىىىب ببشىىىىىرية البطىىىىىل والشخصىىىىىية 

فىىلا يخىىرج عىىن قىىدرة البشىىر وغيىىر مبىىالن فيىىه فىىلا يكمفىىه فىىوق طاقتىىه فىىي 
البشىىر؛ لأنىىه  دورم. بينمىىا فىىي القصىىة يمكىىن أن تقىىوم بأعمىىال فىىوق طاقىىة

خيىىىىال فيتىىىىاح لمكاتىىىىب أن يصىىىىور البطىىىىل بأشىىىىياء ن يقىىىىوم بهىىىىا البشىىىىرفي 
 الظروف العادية.
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   الشخصىىىية فىىىي المسىىىرحية ن تتضىىىح مىىىن خىىىلال القىىىراءة بىىىل مىىىن خىىىلال
تجسيدها عمى خشبة المسرح. بخلاف الشخصية فىي القصىة، فإنهىا تفهىم 

 من خلال قراءة القصة والسرد وغير ذلك.
  ذا كىان الحىوار هىو الجانىب المحسىوس فىي الصراع هو عقدة المسرحية وار

المسىىىرحية، فىىىإن الصىىىراع هىىىو الجانىىىب المعنىىىوي لهىىىا حيىىىث إن المسىىىرحية 
 أكثر الفنون  الأدبية ارتباطا بحياة الناس.

ني لأرجو أن يكون في هذا البحث ما يفيد، وأن أكون قد قاربىت فىي  وار
ليه أنيب.   معالجته، والله من وراء القصد، وهو حسبي عميه توك  مت وار
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