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 التقاطبات  المكانية في أدب الروائي )سعيد سالم(
 ية )استرسال( أنموذجًاارو 

 إبراىيم أحمد حمدي ىني
 مصر جميورية - الإسكندرية جامعة -  التربية كمية -المغة العربية قسم

 العربية
 nh2030nh2030@gmail.comالبريد الإلكتروني : 

مثَّل المكاف أداةً بالغة الرىافة في أدب الروائي السكندري )سعيد سالـ(، فقد 
حدا بو إلى خمق عوالـ روائية ثرة تموج بالحياة والخصوبة، وتعبر أصدؽ 

وتحمل في الوقت تعبيرٍ عف مكنوناتو وأفكاره وفمسفتو الخاصة في الحياة، 
 نفسو سمتًا فنيًّا خالصًا يكشف عف تمكنو البالغ مف آليات سرده.

وقد اعتمد الروائي )سعيد سالـ( في بناء نصو )استرساؿ( عمى جممةٍ مف 
 التناقض في طبيعتيا.ب اتسمتالمتضادة التي  الأفضية

أدب انية في وتيدؼ ىذه الدراسة إلى إلقاء الضوء عمى تمؾ التقاطبات المك
)سعيد سالـ( في نصو السير ذاتي )استرساؿ(، وبياف أثر تمؾ  الروائي
 شخوص.النفسية مى البناء الروائي، ومدى أثرىا في سبر أغوار ع تالتقاطبا

 ،، المادة والروحالتقاطبات المكانية، صراع الحضارات الكممات المفتاحية :
 سعيد سالـ ، استرساؿ
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Spatial polarities in the literature of the novelist 

(Saeed Salem) Ruya (distraction) as a model 
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Abstract : 

The place represented a very subtle tool in the literature 

of the Alexandrian novelist (Saeed Salem), as it led him 

to create rich fictional worlds that brimmed with life and 

fertility, and expressed the truest expression of his 

contents, ideas, and his own philosophy in life, and at the 

same time carried a pure artistic feature that reveals his 

great mastery of the mechanisms narrate it. 

The novelist (Saeed Salem) relied on building his text 

(Istresil) on a number of contradictory spaces that were 

based on the idea of contradiction in nature. 

This study aims to shed light on these spatial polarities in 

the literature of the novelist (Saeed Salem) in his 

autobiographical text (Extraction), and to show the effect 

of these polarities on the novelist's construction, and the 

extent of their impact on exploring the depths of the 

narrator's hero. 

Keywords: Spatial Polarities, Clash Of Civilizations, 

Matter And Spirit, Said Salem, Elongation. 
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 : تمييد
لػػـ يفتػػب أدبػػاء الثغػػر يػػذكروف مػػدينتيـ الأثيػػرة إلػػى نفوسػػيـ كممػػا ىاجػػت 
عمػػػييـ الػػػذكرى، والتاعػػػت نفوسػػػيـ بصػػػور الماضػػػي الخصػػػيب، فيػػػي مػػػوطف 
صباىـ، ومربع شبابيـ، ومناخ شيخوختيـ. إف ذاؾ الفضاء السكندري المفعـ 
فيػو بالحياة الذي اختبرت فيو الذات مذاقات الحياة وخبرت تصاريفيا، وعبَّػت 

قػػد أضػػحى الفاعػػل المػػؤثر فػػي  -مػػف تجاربيػػا، واستضػػاءت بفيوضػػات نورىػػا
كيانػاتيـ التػػي اغتػذت بمبػػاف الموىبػػة، فقػد ضػػخَّت فػػييـ مػدينتيـ العريقػػة دمػػاء 

وا أحػػداثيـ الماضػػوية فػػي ثنايػػا سػػردىـ مػػف نػػواعير بّػػمقػػد عَ فالإبػػداع والفػػرادة، 
، (الإسػػػػػكندرية)الماضػػػػػي، وقػػػػػد راحػػػػػوا يغترفػػػػػوف مػػػػػف معػػػػػيف فضػػػػػائيـ الفريػػػػػد 

ب جُػػػفصػػػورتيا مػػػا زالػػػت نابضػػػةً شاخصػػػةً أمػػػاـ أعيػػػنيـ، تتػػػراءى ليػػػـ عبػػػر حُ 
الماضػػػػي بييػػػػةً شػػػػفيفةً وضػػػػاءةً. ولعػػػػل استحضػػػػار الػػػػذات المبدعػػػػة ذكريػػػػات 

ر، جػػػذ  ضػػػربًا مػػػف التَّ  عػػػد  ر يُ طفولتيػػػا وشػػػبابيا فػػػي ذاؾ الفضػػػاء السػػػكندري الثَّػػػ
ػػػػرَ تُ  يػػػػا ليكػػػػوف خيػػػػر ردءٍ ليػػػػا مػػػػف خ بػػػػو حضػػػػورىا وكينونتيػػػػا، وتؤكػػػػد فاعميتسِّ

 التزعزع  والضياع في متاىات الحياة ونوازليا.
نفػػػث الروائػػػي )سػػػعيد سػػػالـ( فػػػي صػػػفحات تقاسػػػيمو الروائيػػػة مػػػف لقػػػد 

بو وفمسفتو الخاصة في الحياة، وأىػدى القػار  روحو، وبثَّ فييا خلاصة تجارِ 
معزوفتػو الأثيػرة ـ دِّ قَػعطر أيامو ولياليو، فقد امتحػى فييػا مػف بئػر ذكرياتػو، ليُ 

 )استرساؿ( في قالبٍ سرديٍ ماتع.
ل الفضػػػػاء دالػػػػةً رئيسػػػػةً فػػػػي بنيػػػػة ذلػػػػؾ السػػػػرد المػػػػائز، فتمػػػػؾ  وقػػػػد شػػػػكَّ

رة التػي اعتممػت فػي أرجائيػا أحػداث ذلػؾ السػرد قػد تنوعػت لتؤكػد الثَّػ فضيةالأ
نباتيػػا، فقػػد الػػذي ترعػػرع بػػيف ج)سػػعيد صػػادؽ( بػػدورىا ثػػراء شخصػػية السػػارد 

في بنية ذلؾ السػرد الروائػي ظػاىرةً ةفتػةً لمنظػر، ولعػل  فضيةالأشكَّل تداخل 
ذلػػػػػػػؾ التػػػػػػػداخل يػػػػػػػوحي بالتمػػػػػػػاىي بػػػػػػػيف )المغمػػػػػػػق/ المفتػػػػػػػوح(، و)المحػػػػػػػدود/ 

 اللامحدود(.
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مػف أرجػاء فضػائيا الثػر داخػل مػدينتيا  لقد راحت تمؾ الشخصػية تعػبّ 
الإسػػػػكندرية، وترتػػػػوي مػػػػف عبػػػػق بحرىػػػػا وسػػػػحرىا، لتنفثػػػػو فػػػػي ثنايػػػػا عمميػػػػا 

بػػػداعي )استرسػػػاؿ( موجػػػاتٍ مػػػف الػػػػذكرى الخصػػػيبة الثػػػرة المفعمػػػة بػػػػالزخـ الإ
والحيويػػة والحماسػػة. إف ذاؾ الفضػػاء السػػػكندري بدوالػػو الخصػػيبة التػػي يقػػػف 

  .مت في إىابو تمؾ الشخصية الفريدةالبحر في مقدمتيا قد تشك
  طبعات الرواية:
 ( في طبعتيف:استرسال/ تقاسيم روائيةصدرت رواية )

(، ٖٔٔ: عف دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، كتاب الرافد )اأولاىم 
 ـ، وتقع في ثمافٍ وأربعيف وثمثمائة صفحة.ٕٙٔٓ

ـ، وتقع في سبعٍ وثمانيف ٕٚٔٓ رعف دار المعارؼ، مص وأخراىما:
 ومئتيف صفحة، وقد اعتمدت القراءة عمييا.

 ممخص الرواية:
لمكاتب المصري السكندري   ( ٔ) تمثل رواية )استرساؿ/ تقاسيـ روائية(

عدةٍ، وتسبر أغوار  أفضيةٍ مِّق بنا في حَ سيرةً شبو ذاتية تُ ( ٕ) )سعيد سالـ(

                                                 

 ـ.ٕٚٔٓسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية، دار المعارؼ، القاىرة   ( ٔ)
....(، مف مواليد الإسكندرية، مصر. روائي ناقد. -ـٖٜٗٔ) سعيد محمود سالم( ٕ)

ـ. ٜٛٙٔحصل عمى درجة ماجيستير اليندسة الكيميائية مف جامعة الإسكندرية 
شغل منصب رئيس قطاعٍ بشركة الورؽ الأىمية بالإسكندرية. صدر لو جممةٌ مف 

مجموعات ( عملًا، توزعت ما بيف الرواية، والٓٗالأعماؿ الأدبية بمغت أربعيف )
 القصصية، والقصص القصيرة، والدراما الإذاعية والتميفزيونية، والنقد الأدبي. 

: كف مريـ، والحب والزمف، وبوابة مورو، وآلية مف طيف، والمقمب، من مؤلفاتو الروائية
 وعالييا أسفميا. وجلامبو، والشرخ، والشيء الآخر.

الموظفوف، والجائزة، والممنوع قبمة الممكة، ورجل مختمف، و  من مجموعاتو القصصية:
 والمسموح، وأقاصيص مف االسويد، وقانوف الحب.

= 



 

 

 

 521 

الشخوص بيف جنباتيا في سردٍ ماتعٍ شائقٍ يتجاوز حدود المبلوؼ، فيغوص 
في تفصيلات الحي الشعبي بالإسكندرية، ويعرج بالقار  في مدارات أفضيةٍ 

حيث كاف يعمل ميندسًا كيميائيًّا، والمجتمع  متنوعةٍ، نحو: فضاء المصنع
ستير، الأكاديمي في كمية اليندسة أثناء دراستو في المرحمة الجامعية والماجي

حيث قاـ بسفراتٍ كثرٍ لدوؿٍ غربيةٍ، مثل: السويد، وقبرص،  والمجتمع الغربي
 بو الشخصية في الحب والحياة.وسويسرا، كما عرض جممةً مف تجارِ 

 ردة في نص )استرسال(:الذوات السا
 تراوح السرد بيف شخصيتيف، ىما: 

  .)السارد )سعيد صادق 
 .)نديم )الأخ 

 أولًا: شخصية  السارد  )سعيد صادق(:
السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( أديػػبٌ ومينػػدسٌ مصػػري  سػػكندري، مػػف مواليػػد  

، عاشػػػقٌ لمطبيعػػػة والبحػػػر  حػػػارة الحػػػديني بالإسػػػكندرية، طمػػػوحٌ، مثػػػابرٌ، ذكػػػي 
والجمػػػاؿ، تػػػزوج مػػػف حبيبتػػػو )جميمػػػة(، وأنجػػػب ثلاثػػػة أبنػػػاء، واشػػػتغل والحػػػب 

 بالأدب، ونبغ فيو، زار دوةً عدةً.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

: حجر النار، والعائد، وسباؽ الوىـ، وزارع من مؤلفاتو في الدراما الإذاعية والتميفزيونية
الأمل، ورحمة الصعود واليبوط، ورجاؿ مف بحري، والدكتور مخالف، وأحلاـ الناس 

 الطيببف، وعيوف السر.
ـ، ٕٕٔٓ، مف أىميا: جائزة الدولة التقديرية في الآداب جممةً من الجوائز الرفيعةحصد  

ـ، وجائزة اتحاد كتَّاب ٖٕٔٓووساـ الجميورية لمعموـ والفنوف مف الطبقة الأولى 
ـ، وجائزة الدولة التشجيعية في ٕٔٓٓمصر في الرواية عف رواية )كف مريـ( 

 ـ. ٜٜٗٔالقصة عف مجموعة )الموظفوف( 
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إف الػػػػذات السػػػػاردة  قػػػػد اختبػػػػبت خمػػػػف ظػػػػلاؿ ذاؾ اةسػػػػـ المسػػػػتعار 
)سعيد صادؽ( لتقدـ سيرتيا الذاتية، وىي حسْب التعريف الذي أورده زيتوني 

ا، عػػف فتػػرة الطفولػػة، أو الشػػباب، فػػي معجمػػو )كشػػفٌ عػػف حيػػاةٍ مكتممػػةٍ تقريبًػػ
أو نشاطٍ ظاىر الأىمية في حياة فردٍ، وىي وسيمةٌ مختارةٌ لمعرفة الذات، وقد 

، فلا تكشف (ٔ) تتحوؿ إلى اعترافاتٍ إذا ارتبطت معرفة الذات بغايةٍ أخلاقيةٍ(
الذات أقنعتيا، وة تخمع أرديتيا ، وتتوارى خمف داؿٍّ عمميٍّ يػوم  شػطره إلػى 
حقيقتيا، ويغمِّي شػطره الآخػر عميػو، فيػي ة تريػد لبوحيػا أف تنقطػع أنفاسػو، 
وة لتقاسيميا الروائية أف تخرس أنغاميا، فقد يػب  صػوت الحقيقػة حػيف تمػي  
تمؾ الذات المثاـ عف وجييا، وتبرز حقيقتيا جميػةً لممتمقػي، فمعػل رىػاف البػوح 

ت عمػى التسػػتر خمػف أرديػػة فػي تمػؾ التقاسػػيـ الروائيػة موقػػوؼٌ عمػى قػدرة الػػذا
)العَمَـ( الزائف، فالبوح التاـ سيتربص بالذات المبدعػة لتختنػق أفكارىػا، وتغػيـ 
ألفاظيا، وتستوحش معانييا. ومػف ثػـ، فػاف الػذات المبدعػة تنػبى بابػداعيا أف 
يحتضر عمى مياد العمف، فتمؾ الغلالة الشفيفة التي اكتسى بيا العمػـ )سػعيد 

 . ظلاةً ممتدةً مف المتعة والتشويقصادؽ( قد منحت النص 
وقد يشير اختيار مفردة )صادؽ( إلى ذلؾ الميثاؽ الػذي قطعتػو الػذات 
المبدعػة عمػى نفسػيا، فيػي تبػرـ اتفاقًػا ضػمنيٍّا غيػر معمػفٍ مػع المتمقػي مؤكػدةً 

عمػػى واقعيػػا. ومػػف ثػػـ،  -إلػػى حػػدٍّ بعيػػدٍ –)صػػدؽ( بوحيػػا، وتطػػابق إشػػاراتيا 
مِّي السبيل بيف الػنص والمتمقػي بعػد أف خَ سردىا، وتُ  فيي تنطمق بعد ذلؾ إلى

بت أف أىدتو مفات  قراءتو، وأنارت لو دروب تبويمو. إف الذات المبدعة قد ارت
مت فػي ذلػؾ بػالترميز الػذي يتػي   مداراتتحمِّق في  المكاشفة والإفضاء، وتوسَّ

وائيػة لممتمقي أف يقف عمى كنو أولئؾ الشخوص الذيف دارت تمؾ التقاسيـ الر 
                                                 

( لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط دار النيار لمنشر، مكتبة لبناف ٔ)
 ٔٔٔـ: ٕٕٓٓ ٔناشروف، بيروت لبناف ط
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فػػي فمػػؾ سػػيرتيـ. لقػػد اختبػػبت الػػذات المبدعػػة خمػػف أسػػيجة العَمَمِيَّػػة، ولػػـ تػُػرِد 
أف تخرقيا حتى تحتفظ بتمؾ المسػافات الآمنػة بينيػا وبػيف شػخوص تقاسػيميا 
الروائيػػة. وقػػد مثَّػػل )سػػعيد صػػادؽ( سػػاردًا واقعيًّػػا، وىػػو مػػا يعنػػي أنػػو )الػػذات 

 وسيطو(.و قل الخطاب الموجو المكثفة لمعلامات والمرسِمة ليا، إنو نا
إف اختيار داؿ اةسـ )سعيد صػادؽ( يػوحي بحػدوث حالػةٍ قصػوى مػف 

ة بتماميػا يػالتماىي بػيف المؤلِّػف والسػارد، فمػف يمتقػي القػار  الشخصػية الحقيق
وتفصػػيلاتيا، يقػػوؿ بحػػراوي: )الشخصػػية الروائيػػة ليسػػت سػػوى مجموعػػةٍ مػػف 

اقيًّا أو"خديعةً أدبيػةً" يسػتعمميا الروائػي الكممات، ة أقل وة أكثر، أي شيئًا اتف
  (ٔ) عندما يخمق شخصية، ويكسبيا قدرةً إيحائيةً كبيرةً بيذا القدر أو ذاؾ(

مت الطبيعػػػػة الثػػػػرة والأخلاقيػػػػات التػػػػي اسػػػػتقاىا مػػػػف الفضػػػػاء  وقػػػػد شػػػػكَّ
، فحاوؿ جاىدًا مناىضة السمب، وارتفػع أداةً لمحاربة الشرور الخصيب لمذات
والشػػرور التػػي تحػػ   مػػف إنسػػانيتو، فالبطػػل حسْػػب مػػا أورده عػػف درؾ الحقػػد 

زيتػػوني )ىػػو إحػػدى شخصػػيتيف: ذات فاعمػػة مسػػتقمة تسػػعى إلػػى تغييػػر العػػالـ 
مػػف حوليػػا، أو ذات منفعمػػة يصػػنع منيػػا العػػالـ كائنًػػا جديػػدًا، أو يػػدمر الوجػػو 

ى بالطبيعػػة أيمػا تػػبثرٍ عمػػ -سػعيد صػػادؽ–وقػد تػػبثر السػػارد ( ٕ) البييمػيّ فييػػا(
المسػػتوييف: الإنسػػاني، والفنػػي، يقػػوؿ شػػاكر النابمسػػي: )لػػيس الفنػػاف مسػػتيمكًا 
لمطبيعة، كالإنسػاف العػادي، يبخػذ وة يعطػي، ولكنػو مُنػتِاٌ فػي الطبيعػة، لأنػو 
إذا كاف يعمل يوميًّا، فانو يضػيف يوميًّػا إلػى الطبيعػة مبػاىا جديػدة، لػـ تكػف 

تمػػده بروحيػػا، وتيمػػس لػػو  فييػػا مػػف قبػػل، فػػي حػػيف أف الطبيعػػة مػػف جانبيػػا

                                                 

 ٔلبناف، ط -حسف بحراوي، بنية الشكل الروائي، ط المركز الثقافي العربي، بيروت ( ٔ)
 ٖٕٔـ: ٜٜٓٔ

 ٖٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٕ)



 

 

 

 

524  

ببسػػػػػرارىا التػػػػػي ة يفيميػػػػػا غيػػػػػره، لأف لديػػػػػو الشػػػػػيفرة الخاصػػػػػة لتفسػػػػػير ىػػػػػذه 
)  (ٔ) .الأسرار، وىو ما ة يممكو أي إنسافٍ عاديٍّ

وقد تتعدد مواقع الراوي، فيكوف حسْب ما أورده زيتوني )خارج الحكايػة 
لػراوي أف يتحػدد الرئيسة التي يروييػا، أو داخػل ىػذه الحكايػة، ويمكػف لموقػع ا

ػػا أف ينتمػػي إلييػػا بوصػػفو  مػػف خػػلاؿ عَلاقتػػو بالحكايػػة التػػي يروييػػا، فيػػو إمَّ
، (ٕ)واحدًا مف شخصياتيا )جواني الحكي(، أو ة ينتمي إلييا "براني الحكػي"(

فالسارد في نص )استرساؿ( جواني الحكي، فيو بطميا الػرئيس الػذي يعػرض 
 . الأحداث، ويدلي بدلوه في تحميل المواقف

 شخصية )نديم( :
ج فػي رَّ خَػىو أخو السارد )سعيد صادؽ(، يكبره بحوالي خمسة أعواـ، تَ 
ف بالماديػة كمية التجػارة، ويقػف عمػى النقػيض مػف صػفات أخيػو )سػعيد(، يػؤمِ 

ويطَّرح ما عداىا مف فمسفاتٍ وأفكػارٍ، ىػاجر إلػى أمريكػا، وة وجػود لمعَلاقػات 
وقػد بعػث لأخيػو الكاتػب بمظػروفيف اةجتماعية في شتى صػورىا فػي حياتػو، 

يحمػػػػلاف وصػػػػيتو المجحفػػػػة وأفكػػػػاره العنصػػػػرية الماديػػػػة المسػػػػمومة لأحفػػػػاده، 
وأوراؽ تتعمػػق بثروتػػو، يقبػػع بائسًػػا وحيػػدًا فػػي غرفػػة العنايػػة المركػػزة بالمشػػفى 

 ببمريكا.
إف شخصية )نديـ( تمثل )الذات المضادة( لمبطل السػارد، فيػي حسْػب 

)نقػػيض الػػذات، والػػذات المضػػادة ليػػا غايػػات تتنػػاقض مػػا أورده جيرالػػد بػػرنس 
مع غايات الذات، ويجب أف تعد كمجرد خصٍـ عارضٍ يشتبؾ في صراعٍ مع 
الذات، أو يمثل عقبةً في مسعاه نحو تحقيق غايتو، فيػو مثػل الأخيػر طالػب 

                                                 

 -، ينايرٖ-ٔالنابمسي، جماليات الأمكنة الطبيعية، مجمة الآداب، عدد ( شاكر ٔ)
 ٘٘ـ، السنة الأربعوف: ٕٜٜٔمارس  -فبراير

 ٜ٘(لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٕ)
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ذا كانػػػػت  غايػػػػة، والسػػػػرد يتشػػػػكل ويتمحػػػػور حػػػػوؿ مطمبييمػػػػا المتصػػػػارعيف، وا 
مستوى البنية السردية السطحية، فاف الذات المضادة  الذات تتحقق كبطل في

ف بالعنصرية والمادية، وأفكاره مسمومةٌ مشوىةٌ ، فنديـ يؤمِ (ٔ) تتحقق كخصـ(
 تتناقض مع أفكار السارد )سعيد صادؽ(. 

(، وىػػي، حسْػػب مػػا الوغدددولعػػل شخصػػية نػػديـ تتطػػابق مػػع شخصػػية )
وٌ لمبطػل، قػادرٌ عمػى القيػاـ أورده جيرالد برنس، )شخصيةٌ رئيسةٌ خسيسةٌ، عد

عة التػي يمكػف أف ببعماؿٍ شيطانيةٍ أو مذنبةٍ. وواحدٌ مف الأدوار الرئيسة السػب
 وَفقًػػػػا لبػػػػروب، والوغػػػػد، وىػػػػو شػػػػبيوٌ  "فػػػػي قصػػػػة خرافيػػػػة"تتقمصػػػػيا شخصػػػػيةٌ 
والمريخ عند سوريو، يقاوـ البطل، وتحديدًا يتسبب في  بالخصـ عند جريماس

ب ب)الشػيطاف(، وىػو المصػائب التػي تحػل بػو أو بشػخصٍ آخػرٍ(، فيػو الممقَّػ
الذي يرسل في أخريات أيامو مظروفيف يحملاف وصايا شريرةً لأحفاده، يقوؿ  
السارد عنػو: )شػقيقي يمػوت الآف، وربمػا يكػوف قػد مػات بالفعػل، وأنػا ة أعمػـ 

الماليػػة، فضػػلًا عػػف و شػػيئًا سػػوى الأوراؽ التػػي تحػػوي ممتمكاتػػو وأرصػػدتو عنػػ
 (ٕ) رة التي يرى مف الضروري أف نُطمِع أبناءنا وأحفادنا عمييا(النصائ  المدمِّ 

(، وىػػػو سددداردًا مًدددادًاويعػػػد )نػػػديـ(، حسْػػػب مػػػا أورده جيرالػػػد بػػػرنس، )
)نقػػػيض المرسِػػػل، والأخيػػػر يبعػػػث الػػػذات نحػػػو مطمبيػػػا، ويسػػػبغ عمييػػػا قيمًػػػا 
معينةً، واللامرسػل يمثػل مجموعػةً مػف القػيـ المغػايرة، ويبعػث الػذات المضػادة 

 (ٖ) نحو مطمبٍ يتناقض مع مطمب الذات(

                                                 

جيرالد برنس، المصطم  السردي، ترجمة عابد خزندار، مراجعة وتقديـ محمد بريري، ( ٔ)
 ٕٛـ: ٖٕٓٓط المجمس الأعمى لمثقافة، مصر 

 ٕٙٚسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية:  ( ٕ)
 ٕٛ(جيرالد برنس، المصطم  السردي: ٖ)
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وقػػد مثَّػػل الفقػػر عقػػدةً رئيسػػةً فػػي حيػػاة )نػػديـ(، فسػػعى إلػػى الخػػروج مػػف 
ػػػمَ الشػػػعبي( ليشػػػفَى مػػف أدرانيػػػا، ممػػػا يُ أسػػر فضػػػاء )الحػػػي  ثًا(، )وفػػػي دَ ل )حَػػػثِّ

ث ىو تحوؿٌ مف الحظ السػي  إلػى الحػظ السػعيد دَ المطم  الأرسطي، فاف الحَ 
لعقػػػدةٍ ثانويػػػة تزامنػػػت مػػػع تمػػػؾ العقػػػدة  -كػػػذلؾ–وقػػػد تعػػػرض  ،(ٔ)أو العكػػػس(

شػكَّل  ، وقػدممػو مسػاعدًا فػي عيػادة الطبيػبيِـ بالسػرقة أثنػاء عالرئيسة، فقد ات  
(، فيي حسْب تعريف جيرالد برنس )الحػادث الػذي بدايةً للأزمة) ذلؾ الحدث

تنطمػػػػق منػػػػو عمميػػػػة التغييػػػػر فػػػػي عقػػػػدةٍ أو حػػػػدثٍ، وىػػػػذا الحػػػػادث ة تسػػػػبقو 
وقػػد تمنػػى الفتػػاة نفسػػيا   ،(ٕ) بالضػػرورة حػػوادث، ولكػػف تتبعػػو حػػوادث أخػػرى(

نتيجػة قصػور ذات  فػي اةرتبػاط بيػا ا أخوه الأكبر )كامػل(، وفشػلاالتي أحبي
ل موقفػو موقفًػا تقميػديًّا تتجػاوز بػو ثِّػمَ اليد، فسعى جاىدًا إلى الثراء والسيادة، ليُ 

 الذات السمب الذي تعانيو.
وقػػد يعػػود اختيػػار اسػػـ )نػػديـ/ الأخ( الػػذي يمثػػل سػػاردًا موازيًػػا لمسػػػارد 
)سػعيد صػػادؽ( قػػد يعػػود إلػى حالػػة التسػػاوؽ فػػي الػنفس البشػػرية بػػيف منزعػػي: 

ٍـّ فْ ، فػػػػلا يمكػػػػف لمػػػػنَّ (الروح/المػػػػادة) س أف تنخمػػػػع مػػػػف ربقػػػػة أحػػػػدىما بشػػػػكلٍ تػػػػا
، بػػل تظػػل تػػراوح بينيمػػا، ليغمػػب أحػػدىما عمػػى الآخػػر، ؼ)نػػديـ/ الأخ(  نيػػائيٍّ
عػػػػرؼ الحػػػػب فػػػػي صػػػػباه، واتسػػػػـ بالأمانػػػػة الشػػػػديدة والإبػػػػاء والحػػػػرص عمػػػػى 

الوحشػية، ليعػود المعالي، لينقمب عمييا معتنقًػا جممػةً مػف المبػاد  اللاإنسػانية 
أدراجو في أخريات حياتو، وىو عمى فراش الموت متمنيًا التخمي عػف كػل مػا 
جنتو يداه، والعودة إلى فضػائو الأوؿ )حػارة الحػديني( بالإسػكندرية، إذ يقػوؿ: 
)ىبنػػذا نزيػػل غرفػػة فػػاخرة بالمستشػػفى العػػالمي الشػػيير منػػذ عػػدة أشػػير. ذروة 

ميػػو مػػف عػػزٍّ ومجػػدٍ وجػػاهٍ، وقػػد العبػػث... مػػاذا أفػػدتُ مػػف كػػل مػػا حصػػمت ع
                                                 

 ٜٔجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٔ)
 .ٖٚجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٕ)
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أصبحت صريع مرضٍ ة يرحـ، وة نجاة منو. لو كنت أعمػـ أفّ ىػذه سػتكوف 
نيػػايتي لبقيػػتُ فػػي حػػارة الحػػديني بػػرأس التػػيف. غػػارؽٌ أنػػا فػػي بحػػرٍ مػػف النػػدـ 
عمػػػى التضػػػحيات التػػػي بػػػذلتيا،  والتنػػػازةت التػػػي قػػػدمتيا لأجػػػل مػػػا وصػػػمتُ 

 .   ( ٔ)إليو(
ئي )سعيد سالـ( تصدير كل فصلٍ مف تقاسيمو الروائيػة وقد التزـ الروا

بحػػػديث أخيػػػو )نػػػديـ(، وكػػػبف الكاتػػػب يريػػػد أف يبػػػدأ فػػػي كػػػلٍّ منيػػػا مػػػف زاويػػػة 
( أعنػػػي داخػػػل الػػػذات، ذلػػػؾ القبػػػو المظمػػػـ الػػػذي ينحػػػبس فيػػػو )نػػػديـ( الدددداخ )

ببفكاره المادية العنصرية الوحشػية المترعػة بالقسػوة والغػرور والجفػاء، لينطمػق 
)الخػارج( حيػث )سػعيد صػادؽ/ السػارد( الػذي يتحػد مػع الطبيعػة، ويسػود  إلى

 كيانو الأماف والرضا والحب والسلاـ النفسي.
وقد لجب الروائي إلى خمق شخصػية )نػديـ( لتكػوف قطبًػا معاكسًػا لآرائػو 
وفمسفاتو وأنساقو القيمية، لتتجمى قيمتيػا وتػُدرَؾ أبعادىػا التفصػيمية فػي وجػود 

ضػػػدىا تتميػػػز الأشػػػياء، يقػػػوؿ د. صػػػلاح فضػػػل: )وربمػػػا لػػػـ ىػػػذا النقػػػيض، فب
يبتكػػر مػػف خيالػػو مػػف شػػخوص ىػػذه الروايػػة سػػوى أخيػػو المزعػػوـ "نػػديـ" الػػذي 
ىػػػاجر إلػػػى أمريكػػػا، وبعػػػث لػػػو وصػػػيةً مشػػػفرةً ممغػػػزةً بثروتػػػو الطائمػػػة، ومعيػػػا 
صػػفحات عجيبػػة غيػػر متسػػقة مػػف خػػواطر وذكريػػاتٍ، تمثػػل الوجػػو المعكػػوس 

ىػذا ازه فػي صػورتو الشخصػية، وأف نػديـ الكاتب عمػى إبػر لما يحرص الراوي/ 
قػػد أصػػب  العقػػل البػػاطف "النيجػػاتيف" الأسػػود لممؤلػػف، يػػنغِّص عميػػو حياتػػو، 
ويتػػػداخل بشػػػكلٍ مريػػػبٍ ومربػػػؾٍ فػػػي حكايتػػػو، ليضػػػفي عمييػػػا مسػػػحةً تجريبيػػػةً 

ف مف حدة اةعترافات الشخصية(  (ٕ)تنقذىا مف براثف الحدوتة، ويُمَطِّ

                                                 

 ٔٔٔ :سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
، اؿ بمق سعيد سالـ يسترسل في تقاسيـ روائية، صلاح فضل،( ٕ) جريدة المصري اليوـ

  .ـٕٚٔٓ/ ٖ/ٗ السبت منشور بتاريخ
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لقػػػػد ابتنػػػػى الروائػػػػي ىػػػػذا العمػػػػل عمػػػػى فكػػػػرة التقابػػػػل بػػػػيف شخصػػػػيتيف 
متغػػػايرتيف تعيشػػػاف فػػػي فضػػػاءيف مختمفػػػيف )مصػػػر/ أمريكػػػا(، يحظػػػى سػػػعيد 
صادؽ )السػارد( باشػراقة الػنفس، ويػنعـ بالسػلاـ والرضػا ومحبػة الحيػاة، بينمػا 
ة يعاني )نديـ( المياجر اةنغلاؽ واةنحباس والبؤس والشقاء، ويتسـ بالوحشي

والسػػػعي الحثيػػػث إلػػػى المػػػادة، فيػػػو يَطَّػػػرِح كػػػل مػػػا ىػػػو روحػػػاني، لتُسَػػػمِّ  تمػػػؾ 
الثنائيػػػػة )سػػػػعيد صػػػػادؽ/ نػػػػديـ( الضػػػػوء عمػػػػى ثنائيػػػػةٍ رئيسػػػػةٍ ىػػػػي )الػػػػداخل/ 

، فالمشػػػػكمة تنبػػػػع مػػػػف (أزمػػػػة الػػػػذات)الخػػػػارج(، فالفضػػػػاء لػػػػيس مسػػػػؤوةً عػػػػف 
 )داخل( الذات، وليس مف خارجيا.

 الشخوص الثانوية:
الشخوص الآخريف في الرواية شخوصًا )تقميدييف(، نحػو: برزت جممة 

الأـ الكادحػػػة )الحاجػػػة تحيػػػة( التػػػي تسػػػعى لتربيػػػة أبنائيػػػا بعػػػد وفػػػاة  شخصػػػية
والدىـ، وقد زجَّت بالذكور إلى سوؽ العمل، وىي تتسـ بحرصػيا البػالغ عمػى 

الأخ  -ؾكػػػذل–مواصػػػمة دراسػػػتيـ عمػػػى الػػػرغـ مػػػف محدوديػػػة تعميميػػػا، ويبػػػدو 
أجػػػػل مسػػػػاعدة الأـ فػػػػي تربيػػػػة أشػػػػقائو  ي مػػػػفكامػػػػل( الػػػػذي يضػػػػحالأكبػػػػر )

الصغار، فيكتفػي بالشػيادة المتوسػطة، ويمتحػق بعمػلٍ حكػوميٍّ يَعُػوؿ بػو أفػراد 
أسػػرتو، ويضػػحي بحبيبتػػو )فريػػدة( التػػي تزوجػػت مػػف رجػػلٍ آخػػرٍ لضػػيق ذات 

و)سػػػعدية( لنبيمػػػة الحالمػػػة البشوشػػػة الحنػػػوف، يػػػده، و)ناديػػػة( الأخػػػت الكبيػػػرة ا
 وزوجة الرجل العنيف.  الكبرى لمسارد، وىي صديقة الأـ، الأخت 

 مقاصد السيرة شبو الذاتية:
ػػػػف الكاتػػػػب سػػػػعيد سػػػػالـ )د ...( سػػػػيرتو شػػػػبو الذاتيػػػػة سػػػػنة  -ـٖٜٗٔشَّ
ـ، وقػػد جػػاوز السػػبعيف مػػف عمػػره، يقػػوؿ جػػورج مػػاي: )إذا مػػا أنعمنػػا ٕٚٔٓ

السػػػػيرة الذاتيػػػػة إة خاصػػػػيتاف  النظػػػػر أيقنَّػػػػا أنػػػػو ة يجمػػػػع بػػػػيف معظػػػػـ كتَّػػػػاب
مشتركتاف، أوةىما أف سيرىـ الذاتية نتاج بموغيـ سف النضا إف لـ نقل سػف 
الشيخوخة، وثانييمػا أف ذِكْػرىـ قػد سػارت بػو الركبػاف قبػل أف ينشػروا قصػص 
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، فػػالروائي قػػد ألَّػػف سػػيرتو بعػػد حصػػولو عمػػى جممػػةٍ مػػف الجػػوائز (ٔ)حيػػواتيـ(
 الرفيعة. 

تمػػؾ السػػيرة الشػػبو ذاتيػػة التػػي تمثػػل حسْػػب مػػا أورده  ولعػػل أوؿ مقاصػػد
ىػػو ( ٕ)س الباطنيػػة ومسػػتوى وعييػػا(زيتوني)اقتحامًػػا لمػػذات لكشػػف حركػػة الػػنفْ 

)التػػذكر(، يقػػوؿ جػػورج مػػاي: )يمتػػذ مؤلػػف السػػيرة الذاتيػػة أيمػػا التػػذاذ بالتػػذكر، 
وخاصػةً استحضػار الػذكريات البعيػدة التػي عػوض أف تمقػي عمييػا الشػيخوخة 

ا فشػػيئًا سػػجف النسػػياف، نجػػدىا عمػػى عكػػس ذلػػؾ تػػزداد ألقًػػا، نعنػػي بػػذلؾ شػػيئً 
، فالكاتػػب يتػػذكر تمػػؾ الأيػػاـ الخػػوالي السػػعيدة (ٖ)ذكريػػات الطفولػػة أو الشػػباب(

مػف تمػؾ الأيػاـ،  في طفولتو، إذ يقوؿ عنيا: )أبذؿ عمري كمو لقاء عػودة يػو ٍـ
 (ٗ) أياـ القمب الأخضر والنوايا البيضاء(

ح( الػذي يفضػي بتمػؾ الػذات المبدعػة إلػى وْ التذكر مقروفٌ )بالبَ إف ذلؾ 
ض عنيا غبار الممل، يقوؿ السارد: )كػاف ةبػد لػي أف فُ مدارات الإيجاب، وينْ 

أجد شيئًا أفعمو في شيخوختي بعد ذلؾ، فوجدت أف أفضل ما يمكننػي إنجػازه 
 ككاتب ىو أف أحػاوؿ اسػترجاع مػا مضػى مػف تجػارب فػي حيػاتي دوف التػزا ٍـ
حرفيٍّ بسيرتي الذاتية الحقيقية، فيذا في رأيػي أمػرٌ مسػتحيلٌ، لأنػو ة يمكننػي 
 الكشػػف عػػف كػػل الأسػػرار الخاصػػة والعامػػة المتعمقػػة بحيػػاتي وحيػػاة الآخػػريف 

، لقد أفص  الكاتب عف التزامو بحكي )القابل لمسػرد( فحسْػب، (٘)بلا استثناءٍ(

                                                 

جورج ماي، السيرة الذاتية، تعريب محمد القاضي، عبد الله صولة، ط رؤية لمنشر ( ٔ)
 ٕ٘ـ: ٕٚٔٓ ٔوالتوزيع، ط

  ٔ( لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٕ)
 ٓٛجورج ماي، السيرة الذاتية: ( ٖ)
 ٓ٘:استرساؿ/ تقاسيـ روائيةسعيد سالـ، ( ٗ)
 ٜٕ٘.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٘)
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 وؿ إلػػػػػى سػػػػرد السػػػػػرد، أي )ذلػػػػؾ الػػػػذي يسػػػػػتحق أف يقػػػػاؿ، والممكػػػػػف أف يتحػػػػ
، فحياتػػو مػػاى بالتجػػارِب التػػي قػػد يعسػػر عميػػو عرضػػيا بجػػلاءٍ ( ٔ)أو يخمقػػو(

 عمى المتمقي.
لقػػد مثمػػت تمػػؾ السػػيرة شػػبو الذاتيػػة معبػػرًا لبمػػوغ الػػذات جسػػور الأمػػاف  

والسلاـ عبر مناقشتيا جممةً مف القضايا الوجودية الشائكة، وتمحيص الػرؤى 
طيمة حياتو، يقوؿ جورج ماي: )ومف أىػداؼ كاتػب السػيرة التي تبناىا السارد 

الذاتيػػة أف يستحضػػر مسػػار حياتػػو، فتَرَتَّػػب عمػػى ذلػػؾ أنػػو ة يشػػعر بالحاجػػة 
إلى ىذا اةستحضار، وة يممؾ القدرة عميو إةَّ إذا مرَّت عميو فتػرةٌ مػف الػزمف 

 قػػػد إذ يقػػػوؿ: )إف الله ( ٕ)كافيػػػة لتمكينػػػو مػػػف العكػػػوؼ عمػػػى حياتػػػو بالػػػدرس(
خصػػػػني بنعمػػػػةٍ كبػػػػرى ة مثيػػػػل لروعتيػػػػا ىػػػػي نعمػػػػة الإبػػػػداع، لوةىػػػػا لكنػػػػتُ 
مستسػممًا لمعزلػػة، أسػػيرًا لقسػوة الشػػعور بالوحػػدة واةغتػراب عػػف العػػالـ المحػػي  

 ، فالكتابة قد انتاشتو مف الوقوع في براثف السمب والوحدة.(ٖ)بي(
عجػـ وقد حرص الكاتب عمى تقديـ )بؤرة سػردٍ(، وىػي حسْػب تعريػف م

السػػػرديات )وجيػػػة نظػػػر الشخصػػػية، أي تمػػػؾ التػػػي تتعمػػػق برؤيتيػػػا الداخميػػػة 
الخاصػػة لاشػػياء، فكػػل مػػا يسػػرد ويوصػػف نػػابعٌ مػػف ىػػذه الشخصػػية، ممػػوفٌ 

ـ فييػػا جممػػةً مػػف خلاصػػة تجارِ   (ٗ) بوجيػػة نظرىػػا( بػػو وآرائػػو وفمسػػفتو فػػي قػػدَّ
ف أخيػػػو الحيػػاة، تػػارةً عمػػى لسػػػاف السػػارد )سػػعيد صػػادؽ(، وأخػػػرى عمػػى  لسػػا

                                                 

 ٕٗٔجيرالد برنس، المصطم  السردي:  (ٔ)
 ٕ٘جورج ماي، السيرة الذاتية:  (ٕ)
 ٜٕٚ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٖ)
محمد القاضػػػػػػي وآخػػػػػػروف، معجػػػػػػـ السػػػػػػرديات، ط دار محمد عمػػػػػػي لمنشػػػػػػر، تػػػػػػونس، دار  (ٗ)

 ٜٗـ: ٕٓٔٓ ٔالفارابي، لبناف،  ط
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)نديـ(، وىي تمثِّل ذخيرةً لبناء شخصيةٍ متزنػةٍ تقػاوـ السػمب الػذي يعتمػل فػي 
 جنبات النفس والحياة.

 ، صػػاغ الروائػػي )سػػعيد سػػالـ( جممػػةً مػػف المقاصػػد فػػي سػػردٍ اسػػتنباطيٍّ
  عنيػػػا )السػػػارد، وىػػو )سػػػردٌ يتخػػػذ مػػػف نفسػػػو والعناصػػػر المؤلفػػػة لػػػو والمفصَػػػ

( ٔ) أو اةسػتنباطي( ،( موضوعًا لمتفكير الذاتيوالمسرود لو، والعممية السردية

عمد فيو إلى تحميل نوازع النفس وفمسفة الأشياء، والبحث عف إجاباتٍ شػافيةٍ 
لاسػػػئمة الوجوديػػػة التائيػػػة فػػػي عقمػػػو، ويتناسػػػب وطبيعػػػة القضػػػايا المعالجػػػة، 
ولعػػل مػػف أبرزىػػا تػػوىـ دور الفضػػاء فػػي خمػػق )أزمػػة الػػذات(، فمػػـ يعمػػد إلػػى 

، سو الذي وصػف بػو المشػاعر والأفكػارالأماكف والشخوص بالقدر نفوصف 
ؿ عميػػو، ولػػيس ىػػو الرىػػاف الأوحػػد لنجػػاح الفػػرد أو إخفاقػػو،  فالفضػػاء ة يُعَػػوَّ

 ومرد القضية يكمف في )داخل( تمؾ الذات، وليس خارجيا.  
ػػراح القػػيـ، واىتػػراء الجوانػػ ب الروحيػػة وتَعَػػرَّض الروائػػي لأثػػر المػػادة واطِّ

تمػػػػؾ الػػػرواب  اةجتماعيػػػػة، فالإنسػػػاف قوامػػػػو الػػػػروح  تفسػػػػخفػػػػس الفػػػرد، و فػػػي ن
والمادة، وة ينبغػي لأحػدىما أف يػدرؾ الآخػر، فكلاىمػا يتضػامناف ويتكػاملاف 
خدمة لمصػمحة الإنسػاف ونمػو ذاتػو بشػكلٍ يتوافػق مػع إرادة الخػالق عػز وجػل 

 في كونو.
لف تعمف في عمميا )استرساؿ( حالة التكتـ والإذعاف  إف الذات الساردة

والتسميـ لمواقع الراىف، فيي تتسـ بالتمرد عمى الواقع الزائف، وتريد أف تكسػر 
القيود التي تُقَوِّض حركتيا، وستفصػ  فػي جػلاءٍ وشػفافيةٍ عػف بعػض جوانػب 

جاثومًػػا  -مػف وجيػػة نظرىػا–السػمب الػذي يعتمػػل فػي بنيػػة مجتمعيػا، ويشػػكل 
ب أف تستبصل شػبفتو حتػى يبػرأ المجتمػع بعامػةٍ مػف أوصػابو وأدرانػو. لقػد يج

أمسؾ السارد )سعيد صادؽ( بتلابيب بعض القضػايا الشػائكة التػي اسػتحالت 
                                                 

 ٕٙٓجيرالد برنس، المصطم  السردي:   ( ٔ)
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ثقبًا أسودًا يبتمع حضور تمؾ الذوات الفاعمػة، ويعيػق تقػدميا، ويسػمبيا معػاني 
يطػػػرح عػػػف الػػػذات السػػػعادة والحيويػػػة واةنفتػػػاح، فػػػذلؾ التنػػػاوؿ لتمػػػؾ القضػػػايا 

الساردة شعور اةنحباس واةنغلاؽ والفقد واةستلاب والتيميش، ويخمق منيػا 
 لوحةً إنسانيةً نابضةً بالإيجاب والوفرة والسكينة.

لـ يورث ذلؾ السمب نفْس السارد الػوىف فػي عػرض رؤيتػو، ولػـ يفػضِ 
  بػػػو إلػػػى مضػػػايق التكػػػتـ، ولكنػػػو جيػػػر بتمػػػؾ المثالػػػب والمسػػػاو  دوف مواربػػػةٍ 
أو تسػػترٍ خمػػف أرديػػة المجػػاز، فمقػػد قػػبض السػػارد فػػي ثنايػػا سػػرده عمػػى جممػػةٍ 
مف النواقص والمثالب التي تعتور بنية مجتمعو، وتفػت فػي عضػده، وتُقَػوِّض 

)ثورة الربيػػع توريػػث الحكػػـ التػػي أدى إلػػى قيػػاـمسػػيرة تقدمػػو، ولعػػل مػػف بينيػػا 
ٍـ بالغيف.  العربي( التي عقَّب عمييا بجَرأة وحس

قضػػية )أزمػػة الػػذات(، فنػػديـ أخػػو  -)استرسػػاؿ(-وتعػػالا تمػػؾ الروايػػة 
السارد )سعيد صػادؽ( يظػف أف الفضػاء ىػو السػبب فػي ولوجػو دوائػر السػمب 

-ذىب والضعف، لتتكشف الأحداث عػف اىتػراء تقػديره لسػبب الأزمػة، فيػو يػ
إلػػػى كونيػػػا ناجمػػػة عػػػف السػػػمب المفعػػػـ بػػػو فضػػػاء )الحػػػي  -فػػػي بػػػاد  أمػػػره
العػػبء، فيػػو  -مػػف وجيػػة نظػػره–ـ الػػذي يتحمػػل وحػػده يَ تَّ يػػو المُػػالشػػعبي(، ف

يمقي عميو بظلاؿٍ سوداويةٍ، ويعيق تحقػق أحلامػو، ويحرمػو متعػة العػيش فػي 
رغػػدٍ وسػػعادةٍ. إف ذلػػؾ اةعتقػػاد الخػػاط  يعػػد جنايػػةً عمػػى حػػق تمػػؾ الأفضػػية 

 المترعة بالإيجاب.
ر ذاتية تراوح ىو روايةٌ شبو سَيْ  -استرساؿ–إف النص موضوع الدرس 

بػػيف الواقػػع والخيػػاؿ، ويػػؤدي الفضػػاء )الحقيقػػي( المطػػابق لمواقػػع، فػػي معظػػـ 
 الأحاييف، دورًا بالغ الأثر في الكشف عف فنيتيا وفرادتيا.  

 فًاء العتبات  في رواية )استرسال(:
تعد دراسة العتبات النصية مف بيف الإجراءات الميمة التي تعيف عمى 

شػػف عػػف دةةتػػو، فيػػي )جممػػةٌ مػػف العناصػػر التػػي سػػبر أغػػوار الػػنص، والك
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تُسَػػػيِّا الػػػػنص، وتُعَػػػيِّف حػػػػدوده وموقعػػػو، وتشػػػػير سػػػمتو وبعػػػػض خصائصػػػػو، 
، وىػػي تنقسػػـ إلػػى عتبػػاتٍ (ٔ)وتبػرما لػػدى المتمقػػي نوعيػػة القػػراءة المناسػػبة لػػو(

فػػػػي محػػػػي  الػػػػنص، وأخػػػػرى بعديػػػػة، وسػػػػوؼ تُعنَػػػػى الأسػػػػطر القميمػػػػة القادمػػػػة 
فػػػي محػػػي  الػػػنص موضػػػوع الدراسػػػة بغيػػػة الولػػػوج إلػػػى بفحػػػص تمػػػؾ العتبػػػات 

 دةةتو ومقاصده.
روايػػة )استرسػػاؿ( فػػي:  العنػػواف، وتنحصػػر عتبػػات محػػي  الػػنص  فػػي 

 اسـ المؤلِّف، ولوحة الغلاؼ، والمقدمة، والفيرس.و 
 :اسم المؤلف 

حظيت عتبة اسـ المؤلف ببىميةٍ بالغةٍ، فبمقدورىا أف تيدي القاري 
ويفقد النص قيمتو في ظل غياب مؤلفو، يقوؿ روةف  مفات  تبويل النص،

بارط: )عندما يبتعد المؤلف ويَحْتَجِب، فاف الزعـ بالتنقيب عف أسرار النص 
يغدو أمرًا غير ذي جدوى، ذلؾ أف نسبة النص إلى مؤلفٍ معناىا إيقاؼ 

  (ٕ) .النص وحصره وا عطاؤه مدلوةً نيائيَّا، إنيا إغلاؽٌ لمكتابة(
 ندال العنوا: 

ببنػػو )مجموعػػة العلامػػاتِ المسػػانية، مػػف  العنػػواف عػػرَّؼ )لػػوي ىويػػؾ( 
كممػػػػاتٍ وجمػػػػلٍ، وحتػػػػى نصػػػػوصٍ، قػػػػد تظيػػػػر عمػػػػى رأس الػػػػنص لتػػػػدؿَّ عميػػػػو 

نُػػو، تشػػػير لمحتػػػواه الكمػػي، ولتجػػػذب جميػػػوره المسػػتيدؼ( ، وقػػػد حظػػػي (ٖ)وتُعَيِّ

                                                 

يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، ط ( ٔ)
 ٙ٘ـ: ٕ٘ٔٓٔلبنان  -الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت

دار توبقاؿ لمنشر،  روةف بارط، درس السيميولوجيا، ترجمة عبد الفتاح كيميطو، ط( ٕ)
  ٙٛالمغرب:  -الدار البيضاء

، تقديـ سعيد يقطيف، يرار جينيت مف النص إلى المناص(عتبات)ج ،عبد الحق بمعابد(ٖ)
 ٚٙـ: ٕٛٓٓ ٔطالدار العربية لمعموـ ناشروف، ومنشورات اةختلاؼ، ط
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ٍـ بػػالغٍ فػػي درس العتبػػات النصػػية، فيػػو بمنزلػػة  )البػػاب( الػػذي العنػػواف باىتمػػا
يػػػػدلف منػػػػو المتمقػػػػي لسػػػػبر أغػػػػوار بنػػػػى الػػػػنص وتبويػػػػل دوالػػػػو، يقػػػػوؿ جميػػػػل 
حمػػداوي: )ويسػػتطيع العنػػواف أف يقػػوـ بتحميػػل الػػنص مػػف أجػػل تركيبػػو عبػػر 

ل مػف استكناه بنياتو الدةلية والرمزية، وأف يض  لنا فػي بدايػة الأمػر مػا أشػكِ 
وجي نػػػػبض الػػػػنص الػػػػنص وغَمُػػػػض، ىػػػػو مِفتػػػػاحٌ تقنػػػػي  يجػػػػس بػػػػو السػػػػيميول

وتجاعيػػده وترسػػباتو البنيويػػة وتضاريسػػو التركيبيػػة عمػػى المسػػتوييف: الػػدةلي، 
 (ٔ)والرمزي(

تحمػػل مفػػردة )استرسػػاؿ( طاقػػةً قصػػوى مػػف البػػوح الممتػػد الػػذي يجػػاوز 
حدود اةعتيادية، وينفػت  بػالمتمقي عمػى آفػاؽٍ قصػوى مػف الكشػف والمباشػرة، 

يلاتٍ ثػػرةٍ مدىشػػةٍ تمػػي  بيػػا المثػػاـ فسػػتقف الػػذات بػػالمتمقي عمػػى أعتػػاب تفصػػ
عف مكنوف نفسػيا، وتمقػي بيػا الضػوء عمػى تمػؾ الزوايػا المعتمػة مػف سػيرتيا، 
وتمػػا بيػػا فػػي تلافيػػف الػػذاكرة، فيػػو حسْػػب مػػا ذىػػب إليػػو زيتػػوني )يػػدؿ عمػػى 
، فيػػو يختصػػر سػػمفًا مغػػامرة الروايػػة،   شخصػػياتٍ أو أمػػاكف أو برنػػاماٍ سػػرديٍّ

إلييػػػػػا، ولكنػػػػػو ة يكتسػػػػػب معنػػػػػاه إة بعػػػػػد قػػػػػراءة أو يعػػػػػرض طريقػػػػػةً لمنظػػػػػر 
 (ٕ).الرواية(

ومػػػف ثػػػـ، يبقػػػى التسػػػاؤؿ مطروحًػػػا أمػػػاـ المتمقػػػي حسْػػػب تعبيػػػر جيػػػرار 
جينيػػت )ىػػل بامكاننػػا القػػبض عمػػى تمػػؾ التػػرددات التػػي كانػػت تحػػوط الكاتػػب 

–إف المبػػػػدع يعمِػػػػف عبػػػػر ذلػػػػؾ العنػػػػواف   (ٖ)وىػػػػو يقػػػػوـ باختيػػػػار عناوينػػػػو (
قػػات البػػوح ىػػي التػػي سػػتحدد بػػدورىا مسػػار رحمتػػو فػػي ىػػذا أف طا -استرسػػاؿ

العمػػل المػػاتع، وىػػي التػػي ستمسػػؾ بزمػػاـ ذاكرتػػو، وتبخػػذ بيديػػو عبػػر مسػػارب 

                                                 

 ٜٙـ: ٜٜٚٔ يناير ٔ، ٖ، عالـ الفكر، العدد رقـ السيميوطيقا والعنونة ،جميل حمداوي  (ٔ)
   ٕ٘ٔ( لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٕ)
  ٓٚ، تقديـ سعيد يقطيف: يرار جينيت مف النص إلى المناص(عتبات)ج، عبد الحق بمعابد (ٖ)
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الإبداع، وكبف الذات المبدعة ترفع منذ المحظة الأولى السجف عػف مكنونيػا، 
لتدخل بالمتمقي قبو ماضييا، وتفت  صندوؽ ذكرياتيا الخصػيبة لتكشػف عػف 

 مترعة بالحنيف إلى تمؾ السنيف الغضة. ذاتيا ال
يشػير إلػى  يطابقػةً لفحػواه، فيػتػبتي م -)استرسػاؿ(-لعل دالة العنػواف 

سػيابو، يقػوؿ جميػل حمػداوي: )العنػاويف عبػارةٌ عػف  طنابو وا  اتساع الحديث وا 
، وكػػبف الػػذات (ٔ)علامػاتٍ سػػيميوطيقيةٍ تقػػوـ بوظيفػة اةحتػػواء لمػػدلوؿ الػنص(

تعمػػف منػػذ أولػػى عتباتيػػا النصػػية عػػف الػػزخـ الحكػػائي الػػذي سػػيفيض  السػػاردة
بيف دفتي ذلؾ العمل الثر المػاتع الشػائق، فحياتيػا مػاى بالتجػارِب والخبػرات 
والمشػػاىدات والحقػػائق، فعمميػػا السػػردي مكتنػػزٌ بالحكايػػات التػػي تسػػبر أغػػوار 

بػػػػبف الػػػػنفس البشػػػػرية، وتكشػػػػف بجػػػػلاءٍ عػػػػف قوانينيػػػػا وأنسػػػػاقيا، فيػػػػي تػػػػوحي 
الروائػػػػػػي سػػػػػػوؼ ينخمػػػػػػع مػػػػػػف ربقػػػػػػة المحدوديػػػػػػة، فذاكرتػػػػػػو مػػػػػػاى بالأحػػػػػػداث 
نسػػانيتو. ومػػف ثػػـ، فقػػد تطػػابق العنػػواف مػػع  موا وجدانػػو وا  والشػػخوص الػػذيف شػػكَّ
مضػػػموف الػػػنص، و)يػػػرى جينيػػػت أنػػػو مػػػف الجانػػػب العممػػػي نجػػػد بػػػبف وظيفػػػة 
نيػا المطابقة ىي مف أىـ الوظائف التي يمكنيا أف تتجاوز بقيػة الوظػائف، لأ

   (ٕ)تريد أف تُطابِق بيف عناوينيا ونصوصيا والموضوع(
إف الػػذات المبدعػػة قػػد عمػػدت إلػػى دفػػق ذكرياتيػػا التػػي انسػػكبت عمػػى 
صفحات أوراقيا بعد أف أشرعت مركبيا في بحار الماضي، ولعل ذلؾ الدفق 
الشعوري الأخاذ الػذي تفػيض بػو تمػؾ الػذات المبدعػة فػي سػردىا الحكػائي قػد 

العتمػػػة، وأىػػػداىا العطػػػر والسوسػػػنة، فمػػػـ تحػػػتا تمػػػؾ الػػػذات إلػػػى انتاشػػػيا مػػػف 
قوالب فمسفيةٍ تصوغ فييا أشتات فكرىا، وخلاصة آرائيػا، بػل انػداحت رؤيتيػا 
فػػي سػػردٍ مػػاتعٍ شػػائقٍ تُحمِّػػق بػػو الػػذات فػػي آفػػاؽ الفكػػر والشػػعور، فػػذلؾ العمػػل 

                                                 

 ٜٛ: السيميوطيقا والعنونة ،جميل حمداوي  (ٔ)
  ٙٛروةف بارط، درس السيميولوجيا: ( ٕ)
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اليانعػة، الإبداعي الذي ارتػوت أحرفػو وازينػت، قػد عػانق فيػو المؤلػف ذكرياتػو 
ر بالمتمقي فػي لجػة حقػبٍ زمنيػةٍ ثػرةٍ وقد استحالت صور الماضي أشرعةً تُبحِ 

 مفعمةٍ بالطراوة والبياء.
إف مفػػردة )استرسػػاؿ( تشػػي باتفػػاؽٍ ضػػمنيٍّ مبػػرٍـ بػػيف المبػػدع والمتمقػػي 

ثرةٍ، لينيخ بو في وادٍ خصيبٍ مف  أفضيةٍ  عمى تجاوز المتوقع، والتحميق عبر
الأطػر الحكائيػة النمطيػة المعتػادة، فالػذات السػاردة ستشػرع الذكريات ة تحػده 

البػػاب عمػػى مصػػراعيو ةنفتػػاح ذاتيػػا عمػػى الآخػػر، وتػػوم  لممتمقػػي أف يفػػت  
ليُحسف استقباؿ أزاىير بوحيا. إف الػذات المبدعػة تتكػ   -ىو الآخر-ذراعيو 

ت في ىذا العمل عمى وفير مشػاىداتيا وخبراتيػا الحياتيػة والعمميػة التػي تشػكم
ف إبداعيا في رحـ سياقيا.  في مخاضيا شخصيتيا الثرة المائزة الفريدة، وتكوَّ

 العنوان الفرعي:
العنػػواف الفرعػػي حسْػػب اقتػػراح )كمػػود دوشػػي( )يػػبتي لمتعريػػف بػػالجنس 

لقد اختار الروائي سعيد سالـ أف  (ٔ).الكتابي لمعمل "رواية، قصة، تاريخ....(
يضػػػع  عنػػػواف )تقاسػػػيـ روائيػػػة( بوصػػػفو عنونًػػػا فرعيًّػػػا ؿ)استرسػػػاؿ(، وكبنيػػػا 
سيمفونيةٌ سػرديةٌ تشػجي بايقاعيػا وعذوبػة سػردىا، لتنسػاب تمػؾ التقاسػيـ  فػي 

ب القموب وتيدىدىا، يقوؿ حمداوي: )العنػواف طرِ سلاسةٍ لتشنف الأسماع، وتُ 
ل إليػو، يسػاىماف فػي ل والمرسَػىذه الرسػالة يتبادليػا المرسِػعبارةٌ عف رسالةٍ، و 

، ولعػػل الػػػذات المبدعػػػة تفصػػ  فػػػي عنوانيػػػا (ٕ) التواصػػل المعرفػػػي والجمػػػالي(
الفرعػػػي عػػػف شػػػغفيا الأصػػػيل بعمػػػـ )الموسػػػيقى( الػػػذي اغتػػػذت منػػػو إيقاعيػػػا 

                                                 

 ، تقػػػػديـ سػػػػعيد جينيػػػػت مػػػػف الػػػػنص إلػػػػى المنػػػػاص(يرار عتبػػػػات)ج ،عبػػػػد الحػػػػق بمعابػػػػد(ٔ)
 ٚٙيقطيف: 

ـ: ٜٜٚٔينػػاير  ٔ، ٖ، عػػالـ الفكػػر، العػػدد رقػػـ السػػيميوطيقا والعنونػػة ،جميػػل حمػػداوي (ٕ)
ٔٓٓ 
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المغػػػوي المػػػاتع الرشػػػيق، فصػػػارت ألفاظيػػػا حُبمػػػى بالإيقػػػاع والتناسػػػق النغمػػػي، 
بحػػػػراوي معمِّقًػػػػا عمػػػػى ميخائيػػػػل بػػػػاختيف: )لػػػػيس الميػػػػـ عنػػػػده مػػػػا تمثمػػػػو يقػػػػوؿ 

الشخصػػية فػػي العػػالـ، ولكػػف مػػا يمثمػػو العػػالـ بالنسػػبة لمشخصػػية، ومػػا تمثمػػو 
، فالػػػذات المبدعػػػة سػػػتعزؼ بغلتيػػػا المغويػػػة تمػػػؾ (ٔ)الشخصػػية بالنسػػػبة لنفسػػػيا(

ةٍ بالغيف لتمس التقاسيـ الروائية البديعة التي تنساب ألفاظيا في عذوبةٍ ورشاق
شغاؼ القمػوب، فيػي أنشػودة الػذات، وترنيمػة الحيػاة، ومعزوفػةٌ ممؤىػا المحبػة 

 والإقداـ والسلاـ والرضا. 
( فػي بنيػة العنػواف الفرعي)تقاسػيـ روائيػة( تصػرؼ روائيدةولعل مفردة )

بدورىا توقع المتمقي عف طبيعة ذلؾ العمل السير ذاتػي، وتقصػيو عػف تبويػل 
بيعتػػو السػػردية، ولعػػل ذلػػؾ الإلغػػاز فػػي عتبػػة العنػػواف الفرعػػي مفرداتػػو تبعًػػا لط

يفػػت  البػػاب عمػػى مصػػراعيو لػػذلؾ الػػدفق السػػردي المػػاتع دوف أف تحػػده قيػػود 
 التطابق بيف الذات الساردة والروائي. 

اخمية:  العناوين الدَّ
وقػػػد تخيػػػر ، تػػػؤدي العنػػػاويف الداخميػػػة وظيفػػػة العنػػػواف الػػػرئيس لمػػػنص

، نحػػو: )صػػغير جممػػةً مػػف العنػػاويف الداخميػػة الموحيػػةالكاتػػب )سػػعيد سػػالـ( 
وسػػػػ  الكبػػػػار، كبيػػػػر وسػػػػ  الصػػػػغار، تسػػػػاؤةت اليتػػػػيـ، نسػػػػاء مفرطػػػػات فػػػػي 

. إف المتبمل في تمؾ العناويف الداخمية لمنص يقف عمى غمبة الواقعية...إلخ(
المفػػػػػػردات المعنويػػػػػػة عمييػػػػػػا التػػػػػػي تنفػػػػػػت  بالػػػػػػذات عمػػػػػػى التسػػػػػػاؤؿ والتفكيػػػػػػر 

 ور في فمؾ )الآخر(، أو في رحاب الطبيعة.والتمحيص، أو تد
  

                                                 

 ٕٓٔحسف بحراوي، بنية الشكل الروائي: ( ٔ)
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 المقدمة:
تشَكِّل المقدمة أحد العتبات الرئيسة التي تتصدر النص السردي، وىي 
تُعنى بانارة طريق القار  عبر تقديـ جممةٍ مف المعمومات عف النص وكاتبو، 
)وقػػػػد وصػػػػف جػػػػاؾ دريػػػػدا المقدمػػػػة الأدبيػػػػة ببنيػػػػا نػػػػص  كػػػػاذبٌ وىمػػػػي  حػػػػوؿ 

لأف ميػػػػزة العمػػػػل الروائػػػػي ىػػػػي تعػػػػدد المعػػػػاني والأصػػػػوات والأبعػػػػاد الروايػػػػة، 
ػػا إة إذا أخفػػى طريقػػة تبليفػػو، وقاعػػدة  الدةليػػة، ورأى أف الػػنص ة يكػػوف نصًّ
تلاعبػػو عػػف النظػػرة العػػابرة والقػػار  المتعجػػل، فػػالنص غيػػر منظػػورٍ ويصػػعب 

 (ٔ)إدراكو، وعدَّ كل المقدمات غير ملائمةٍ لمنص الذي تقدمو(

وقد أخفى الكاتب بالفعل حقيقة أخيو )نديـ( تمؾ الشخصية اةفتراضية 
التي تقف موقفًػا معاكسًػا لآرائػو واتجاىاتػو فػي الحيػاة، ولػـ يػنص عمػى مقػدار 
مطابقة السرد لمحقيقة، وكشف عنو في آخريػات نصػو، إذ يقػوؿ: )وجػدتُ أف 

 ف أحػػػاوؿ اسػػػترجاع مػػػا مضػػػى مػػػفأفضػػػل مػػػا يمكننػػػي إنجػػػازه ككاتػػػب ىػػػو أ
ٍـ حرفػيٍّ بسػيرتي الذاتيػة الحقيقيػة، فيػذا فػي رأيػي  تجارب في حيػاتي دوف التػزا

أمػػػرٌ مسػػػتحيلٌ، لأنػػػو ة يمكننػػػي الكشػػػف عػػػف كػػػل الأسػػػرار الخاصػػػة والعامػػػة 
 (ٕ)المتعمقة بحياتي وحياة الآخريف بلا استثناء(

وقػػػد أرسػػػى الكاتػػػب )سػػػعيد سػػػالـ( جممػػػةً مػػػف القواعػػػد فػػػي ىػػػذا الػػػنص 
ورىا )اتفػػاؽ القػػص(، فػػاف )كػػل حكايػػة، إذَا، تفتػػرض اتفاقًػػا التقػػديمي تمثػػل بػػد

بيف طرفيف عمى بنػودٍ معينػةٍ، تبػدأ بتعيػيف الػراوي والمػروي لػو وتنتيػي بعَلاقػة 
، فعرض في مفتتحيا لمراوي والحػدث الػذي يمثػل محػور  (ٖ)الحكاية بالحقيقة(

ـ نفسػػػو لمقػػػار  عارضًػػػا أحوالػػػو وظروفػػػو النفسػػػية والماد يػػػة زمػػػف الحكػػػي، وقػػػدَّ

                                                 

 ٛ٘ٔ( لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٔ)
 ٜٕ٘سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية:  (ٕ)
 ٕٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية:  (ٖ)
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كتابػػػة الروايػػػة، وموقفػػػو مػػػف الػػػزمف والحيػػػاة، إذ يقػػػوؿ: )مػػػاذا ينتظػػػر مينػػػدسٌ 
متقاعدٌ راضِ بمعاشو الشيري مف مفاجغتٍ ميمةٍ، وقػد رتَّػب حياتػو عمػى قػدر 
دخمو في رضًا وقناعةٍ، كل ما أممكو مف مدخراتٍ أنفقتيا عمى أوةدي الثلاثة 

 (ٔ).حتى تزوجوا(

ف مقدمتػػػو خطتػػػو السػػػردية التػػػي أعمػػػف فييػػػا وقػػػد عُنِػػػي الكاتػػػب بتضػػػمي 
تحركػػػو بحريػػػةٍ بالغػػػةٍ، فمػػػـ يتقيػػػد بشػػػرائ  زمنيػػػةٍ يػػػدفع بيػػػا أحداثػػػو إلػػػى رحػػػاب 
تقاسػػيمو الروائيػػة، فقػػد آؿ عمػػى نفسػػو أف يطمػػق العنػػاف لذاكرتػػو فػػي اسػػتدعاء 
أحداثػػػػو الماضػػػػوية، سػػػػواء أكانػػػػت مػػػػف الماضػػػػي القريػػػػب، أـ البعيػػػػد دوف أف 

رديةٍ معينػةٍ، إذ يقػوؿ: )قمػتُ مػف البدايػة إنػو استرسػاؿ، وىكػذا يُقَيِّدىا بخطةٍ س
فييا حرفًا. إذف   َّ قبل أف أخُ  -أو إف شئتـ تقاسيمي الروائية–أسميتُ روايتي 

، أو أنسػػى بفعػػل الشػػيخوخة،  فػػلا يمػػومنني أحػػدٌ حػػيف ة ألتػػزـ بتسمسػػلٍ زمنػػيٍّ
 .(ٕ)و في موضعٍ سابقٍ(فبكرر ذِكر حدثٍ سبق أف ذكرتُ 

ويقوؿ في مفتتحيا: ) نصحني نديٌـ قبل سفره ببف أتسمى باةسترساؿ في  -
كتابػػة ذكريػػاتي عػػف حكايػػات الصػػبا والشػػباب حتػػى ة يتوقػػف قممػػي عػػف 
الكتابػػػػػة، وأسػػػػػتعيد تػػػػػوازني النفسػػػػػي مػػػػػف جديػػػػػد... وجػػػػػدتيا فكػػػػػرةً رائعػػػػػةً، 
فاسػػتجبت ليػػا عمػػى الفػػور، ورحػػت أسترسػػل فػػي تمػػؾ الحكايػػات كمػػا جِػػفّ 

ضػػػواب  أو حػػػدودٍ، ولقػػػد وَجَػػػدتُ فػػػي ذلػػػؾ اةسترسػػػاؿ متعػػػةً  بغيػػػر -ورع
فائقػػةً لػػـ أجربيػػا مػػف قبػػل فػػي كتابػػاتي السػػابقة، خاصػػةً أننػػي رُحػػتُ أكتػػب 
بغيػػػػػػر قيػػػػػػدٍ زمػػػػػػانيٍّ أو مكػػػػػػانيٍّ قػػػػػػد يعػػػػػػوؽ تػػػػػػدفق الأحػػػػػػداث والمشػػػػػػاعر 

، فالسػارد لػـ يُمػزـ نفسػو بشػرائ  زمانيػةٍ (ٖ)والأحاسيس فػي تمقائيػةٍ صػافيةٍ(

                                                 

 ٖسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية:  (ٔ)
 ٕٕ٘ :سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
  ٘.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٖ)
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يػػػةٍ فػػػػي سػػػػرد تقاسػػػػيمو الروائيػػػػة، بػػػل جعميػػػػا تنسػػػػاب فػػػػي سلاسػػػػةٍ أو مكان
وعذوبةٍ بالغيف دوف أف يحد دفقو الحكائي عقبػاتٌ كػؤودٌ موضػوعةٌ سػمفًا، 
يقػػوؿ جػػورج مػػاي: )لمسػػيرة الذاتيػػة منزلػػةٌ فػػي حيػػاة صػػاحبيا ة تُضػػاىا، 
فيػػي فػػي أغمػػب الحػػاةت ليسػػت فقػػ  عصػػارة سػػف النضػػا أو الشػػيخوخة، 

ىا أعظػػػـ مؤلفػػػاتيـ، إذ السػػػيرة الذاتيػػػة بػػػل إف مؤلفييػػػا  قػػػد دأبػػػوا عمػػػى عػػػدِّ
تحػػوي بػػيف دفتييػػا كػػل مػػا سػػبقيا وتفسػػره وتسػػوغو، وىػػي إلػػى ذلػػؾ تتػػوياٌ 

 (ٔ)لاعماؿ أو لمحياة التي قدحت شرارتيا(
دات، فيػػي حسْػػب مػػا أورده زيتػػوني فػػي والمقدمػػة تحػػوي جممػػةً مػػف المحػػدِ  -

السػػػمات، منيػػػا: بنيػػػة  معجمػػػو )تتميػػػز عػػػف سػػػرد الروايػػػة بمجموعػػػةٍ مػػػف
العَلاقػػػػػػات بػػػػػػيف الضػػػػػػمائر، وبنيػػػػػػة العَلاقػػػػػػات الزمنيػػػػػػة، والعَلاقػػػػػػات بػػػػػػيف 

، وقػد أشػار (ٕ)الإشارات المكانية والزمانيػة، ووجػوه القػوؿ وترتيبػو البيػاني(
الكاتب فػي مقدمتػو بضػمير المػتكمـ، وأفصػ  عػف معمومػاتٍ متطابقػةٍ مػع 

 حدود مكانو.و  س متقاعد(، وكشف معالـ شخصيتو،واقعو )ميند
 عناوين الفصول:

صػػػاغ المؤلػػػف نصػػػو )استرسػػػاؿ( فػػػي اثنػػػي عشػػػر فصػػػلًا، لػػػـ تحمػػػل 
عنػػػػاويف، مكتفيًػػػػػا بػػػػذكر أرقاميػػػػػا فػػػػػي دةلػػػػةٍ عمػػػػػى اةكتمػػػػاؿ والتمػػػػػاـ حسػػػػػب 

مػػػع دورة حيػػػاة  -فػػػي الوقػػػت نفسػػػو -معطيػػػات الميثولوجيػػػا القديمػػػة، لتتػػػوازى 
 الإنساف مف الميلاد حتى الشيخوخة.

  

                                                 

 ٚ٘جورج ماي، السيرة الذاتية:  (ٔ)
 ٚ٘ٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية:  (ٕ)
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 الغلاف: علاماتية
 لوحة الغلاف:
 ف لوحػػػػة الغػػػػلاؼ التػػػػي اقتصػػػػرت عمػػػػى صػػػػورة المحبػػػػرة والريشػػػػة تػػػػؤذِ 

)ط دار المعػػارؼ( بفاعميػػة تمػػؾ الأداة فػػي تشػػكيل ملامػػ  الإبػػداع عبػػر جممػػةٍ 
مػػف آليػػػات السػػػرد، فػػػذلؾ )اليػػػراع( سػػوؼ ينػػػداح عبػػػر تمػػػؾ الصػػػفحات ليحمػػػل 

بمكنػػوف فػػؤاده، ويرسػػل  عبػػق أيػػاـ السػػارد  ولياليػػو إلػػى  المتمقػػي، ويفضػػي فيػػو
 أريا خبرتو إلى اللاحقيف.
 اسم العم  عمى الغلاف:

حممػػػػػػت صػػػػػػفحة الغػػػػػػلاؼ اسػػػػػػـ العمػػػػػػل بخطػػػػػػوطٍ بعيػػػػػػدةٍ عػػػػػػف الػػػػػػنم  
النمطيػػة  ءريحيػػة واةنفتػػاح عمػػى الحيػػاة ودر الكلاسػػيكي لتػػوحي بحالػػةٍ مػػف الأ

مػػػف القيػػػود، لتتوافػػػق مػػع مػػػا اشػػػترطو الكاتػػػب عمػػى نفسػػػو مػػػف عػػػدـ  والتخفػػف
التقيد بضواب  الحكي التقميدي، إذ يقوؿ: )ورحت أسترسل في تمؾ الحكايػات 

 (ٔ)بغير ضواب  أو حدودٍ( -كما جف ورع–
 دلالة ألوان لوحة الغلاف:

محصػػورةً   ألوانيػػاجػػاءت  ت لوحػػة الغػػلاؼ المػػوف الأخضػػر، فقػػداعتمػػد
يحمل دةةت جمةٍ، فيو )يرتب  بمعاني الدفاع والمحافظة  وىو ،تدرجاتوفي 

عمى النفس، فيو إلى السمبية أقرب منو إلى الإيجابيػة، كمػا أنػو يمثػل التجػدد 
والنمػػو والأيػػاـ الحافمػػة لمشػػباف الأغػػرار، إنػػو لػػوف الطبيعػػة الخلابػػة، رغػػـ أنػػو 

غػػػلاؼ نػػػص  ، وقػػػد تبػػػدَّى فػػػي(ٕ)نػػػادرًا مػػػا يكػػػوف المػػػوف المسػػػيطر فػػػي الجػػػو(
)استرسػػػاؿ( رمػػػز النمػػػاء والصػػػفاء والػػػزخـ والػػػوفرة فػػػي نفسػػػية السػػػارد )سػػػعيد 

 صادؽ(.
                                                 

 ٘سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية: ( ٔ)
مصر، ط -( أحمد مختار عمر، المغة والموف، ط عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرةٕ)

   ٘ٛٔـ: ٜٜٚٔ ٕ
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تُ أف أتنػػػاوؿ روايػػػة )استرسػػػاؿ/ تقاسػػػيـ روائيػػػة(، لجممػػػةٍ مػػػف وقػػػد عزمْػػػ
دراسةٍ أكاديميػةٍ، وفػرادة تشػكيل  الأسباب، ولعل مف بينيا عدـ خضوعيا لأية
ٍـ وافػػػرٍ فػػػي حقػػػل السػػػيرة  المكػػػاف الروائػػػي بتقاطباتػػػو المختمفػػػة، وضػػػربيا بسػػػي

الذاتيػػػة، وارتبيػػػت تناوليػػػا مػػػف منظػػػور )التقاطبػػػات المكانيػػػة( بوصػػػف المكػػػاف 
 بطلًا رئيسًا في بنية سردىا، وركيزةً أساسيةً في تشكيل تقاسيميا الروائية.

ـ البحث إلى تمييدٍ تناولت فيو أىـ العتبات النصية فػي الروايػة  وقد قُسِّ
نػػارة دروب تبويػػل موضػػوع الػػدرس، بغػػرض اسػػت جلاء معالميػػا السػػير ذاتيػػة، وا 

تقاطباتيا المكانية، يعقبو مبحثاف، تناوؿ الأوؿ منيما درس أشكاؿ التقاطبات 
المكانية، والبحث عف نواتيا المركزية، وانصػرؼ الثػاني إلػى درس التقاطبػات 

لتػػي المكانيػػة وعَلاقتيػػا ببنيػػة السػػرد، يعقبيمػػا خاتمػػةٌ أبػػرزت فييػػا أىػػـ النتػػائا ا
 توصمت إلييا القراءة.

 أسئمة الدراسة:
 تحاوؿ ىذه القراءة الإجابة عف جممةٍ مف التساوةت، ولعل مف بينيا:

  )ما أىـ ملام  فضاء العتبات في رواية)استرساؿ 
  َت نص )استرساؿ( مَ كَّ ما أبرز التقاطبات المكانية التي ش 
  كيف وظَّف الروائي الفضاء في إبراز مقاصد النص 
 الفضاء في بنية السرد الروائي في نص )استرساؿ(  ما أثر 
  ل الفضػػػػػاء سػػػػػببًا فػػػػػي ولػػػػػوج الػػػػػذوات السػػػػػاردة أفضػػػػػية السػػػػػمب  ىػػػػػل شػػػػػكَّ

 أو الإيجاب 
 أىداف الدراسة:

تيػػدؼ القػػراءة إلػػى الإجابػػة عػػف ىػػذه التسػػاؤةت المطروحػػة، والوقػػوؼ 
 عمى أثر ىذه التقاطبات في تشكيل البناء السردي. 
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 السابقة:الدراسات 
تطرقت ثمةٌ مف الدراسات النقدية لبحث موضوع )التقاطبات المكانية(، 

 ولعل مف بينيا:
  بسػػاـ خمػػف سػػميماني الحمػػداني، جعفػػر أحمػػد الشػػيخ عبػػوش، التقاطبػػات

مجمػػػػػة آداب  ،المكانيػػػػػة فػػػػػي قصػػػػػص )ىواتػػػػػف الميػػػػػل( لبشػػػػػرى البسػػػػػتاني
 ـٕٗٔٓسنة  (ٜٙ)الرافديف، العدد 

  جيػػػاد منصػػػور، ىالػػػة بػػػاىي، التقاطػػػب المكػػػاني ودةلتػػػو فػػػي أدب سػػػعيد
ماجيسػتير، كميػة الآداب  خطيبي، رواية )حطب سراييفو( نموذجًا، رسالة

 ـ.ٕٕٔٓ ، جامعة الشييد حمد لخضر بالواديوالمغات
 كانية في روايػة )فسػوؽ( لعبػده حناف عفيف، منيرة زموري، التقاطبات الم

الجزائػر  -أـ البػواقي -رسالة ماجيستير، جامعة العربي بف مييدي ،خاؿ
 ـٜٕٔٓ

  ،)سػػػموى جػػػرجيس سػػػمماف، التقاطػػػب المكػػػاني فػػػي روايػػػة )أوةد الييوديػػػة
 ـ.ٕٛٔٓحزيراف  (ٖٗ)مجمة آداب الفراىيدي، العدد 

  شيماء عبد السلاـ، فاطمة عيسى جاسـ، التقاطبات المكانية عنػد خيػري
معػة سػامراء كميػة لـ يكف اسػميا فاطمػة(، مجمػة جاالذىبي في رواية )لو 

 ـ ٕٗٔٓ التربية، العراؽ
 عبػػػػػد الله شػػػػػطاح، أيػػػػػديولوجيا التقاطبػػػػػات المكانيػػػػػة فػػػػػي روايػػػػػة )الشػػػػػمعة 

 ـ.ٕٛٓٓوالدىاليز( لمطاىر وطار، مجمة التبييف، عدد إبريل 
 )لػػػػمحمد  ىشػػػاـ بػػػػف سػػػعدة، التقاطبػػػػات المكانيػػػة فػػػػي روايػػػة )شػػػػعمة المايػػػدة

الة دكتػػػوراة، كميػػػة الآداب والمغػػػات والفنػػػوف، جامعػػػة جيلالػػػي مفػػػلاح، رسػػػ
 ـ.ٕٛٔٓليابس/ سيدي بمعباس، الجزائر 

تقاسػػػػػيـ روائيػػػػػة( لمروائػػػػػي  -أمػػػػػا الروايػػػػػة موضػػػػػوع الػػػػػدرس )استرسػػػػػاؿ
 -فيمػا بػيف يػديَّ مػف مصػادر–المصري السػكندري )سػعيد سػالـ( فمػـ تخضػع 
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الأكػػاديمي الػػدكتور )صػػلاح فضػػل( لأيػػة دراسػػةٍ أكاديميػػةٍ، وقػػد تصػػدى الناقػػد 
نُشِػػػر  بعنػػػواف )سػػػعيد سػػػالـ يسترسػػػل فػػػي تقاسػػػيـ روائيػػػة( لتقػػػديميا فػػػي مقػػػاؿٍ 

 ـ.ٕٚٔٓ( مارس ٘صري اليوـ(، عدد )بجريدة )الم
 منيج البحث:

 اعتمدت القراءة المنيا الوصفي التحميمي.
 إجراءات الدراسة:

 تحديد  مفيوـ المكاف، والفضاء، والتقاطبات المكانية. 
 .)تحميل  فضاء العتبات النصية في رواية )استرساؿ 
 .)تحديد أبرز التقاطبات المكانية في نص )استرساؿ 
 .)تحديد الثنائية المحورية في نص )استرساؿ 
 .تحديد أثر الفضاء في رسـ معالـ البنية السردية 
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 المبحث الأول
 أشكال التقاطبات المكانية في رواية )استرسال(

بػل الولػوج تمحيص المصػطمحات الخاصػة بموضػوعيا قيجدر بالقراءة 
 :مف بيف أبرزىاإلى عتبات التحميل، و 
 أولًا: مفيوم المكان:   

 المكان لغةً:  
مػادة )مكػف( أف )المَكَػافُ: الموضػػع، ج:  القداموس المحدي (جػاء فػي )
 (ٔ)أمكنةٌ وأماكف(
يُقػػػاؿ: ىػػػو ( مػػػادة )كػػػوف(: )الػػػػمَكَافُ: الػػػػمَنْزِلَة. المعجدددم الوسدددي وفػػػي )
 (ٕ)ة(نَ كِ ع. )ج( أمْ ضِ وْ المَ  -رَفِيعُ المكاف. و
 :المكان اصطلاحًا

غمػػب التصػػػور الحسػػػي المحػػػض عمػػػى تعريػػػف )المكػػػاف(، فقػػػديمًا كػػػاف 
مرتبطُا بالميثولوجيا، ومف ثـ )فاف المكاف بحسْب معتقداتيـ ينقسـ إلى ثلاثػة 

 ،لػػػػةٌ بالآليػػػػةعػػػػوالـ رئيسػػػػةٍ: السػػػػماء، والأرض، والعػػػػالـ السػػػػفمي، وىػػػػي مبىو 
 (ٖ)والأموات عمى التوالي( ،والبشر

ػػػ أرسدددطو ذىػػػب ماع الطبيعػػػي( إلػػػى تعريػػػف )المكػػػاف( فػػػي كتابػػػو )السَّ
ل عمى محتواه اشتماؿ الإنػاء، وأيضًػا فػاف مِ حي  المشتَ ط  المُ بقولو: )ىو السَّ 

                                                 

ـ: ٕٛٓٓمصر:ط  -الفيروزآبادي، القاموس المحي ، ط دار الحديث، القاىرة( ٔ)
ٔ٘٘ٓ 

 ٙٓٛالمعجـ الوسي ، مجمع المغة العربية، مصر: ( ٕ)
وتقديـ عبد الأمير  حسف مجيد العبيدي، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، مراجعة( ٖ)

 ٚٔالأعسـ، ط دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد: 
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مكاف المحتوى عميو المتمكف مما يتطابق مع سػطحو الخػارجي يتماشػى معػو 
 (ٔ)المتمكف، أو نقُص مف جية البعد(كمما ازداد 
ذكػػر أبػػو البقػػاء فػػي مؤلفػػو )الكميػػات( تعريػػف المكػػاف، فقػػاؿ: )المكػػاف  
 بعدٌ موىوٌـ يشغمو الجسـ بنفوذه فيو. وىكذا عند أفلاطوف. المتكممين عند

 ىو الخلاء. :فيو السط ، ومف الفلاسفة مَف قاؿ )أرسطو( وأما عند
ي يشػػػغمو شػػػيءٌ ممتػػػدٌ، أو غيػػػر ممتػػػدٍ : ىػػػو الفػػػراغ المتػػػوىـ الػػػذوالحيدددز

ب المتحػرؾ لموصػوؿ مَػطْ مَ  زي   والح  مف الحيػز،  كالجوىر الفرد، فالمكاف أخص  
 إلييا والقرب منيا.

أمػرٌ محقػقٌ موجػودٌ فػي الخػارج عنػد الحكمػاء، وكػذا الحصػوؿ  والمكان
 فيو، فانو أمرٌ محققٌ أيضًا.

   (ٕ)قار  الذات، فجميع أجزائو موجود(والمكان 
 المكان فمسفيًّا:

، وذىػب الفمسفة الحديثة والمعاصدرةوقد لقي المكاف اىتمامًا بالغًا فػي 
: الممتػػػد فػػػي ديكدددارتغيػػػر فيمسػػػوؼٍ إلػػػى بحثػػػو واسػػػتكناه طبيعتػػػو )فيػػػو عنػػػد 

ىػػو اةمتػػداد غيػػر المتنػػاىي، أمػػا  إسددبينوزا ومددالبرانشالأبعػػاد الثلاثػػة، وعنػػد 
 ىػو نظػاٌـ لاشػياء فػي معيتيػا، وىػو فكػرةٌ مضػطربةٌ ومجػرد شػيءٍ  عند ليبتيػز

مػف مفيػوـ المكػاف، فيػو فكػرةٌ ة محػددة، ويػرى  جون لوك، أما موقػف ظاىرٍ 
أف مفيػػوـ المكػاف يتػبلف مػػف جممػة أفكػػارٍ مختمفػةٍ عػػف المكػاف، وعنػػد  بداركمي
تن نيددو اتٍ ولحظػػاتٍ ونقػػاطٍ منفصػػمةٍ، والمكػػاف عنػػد ، ىػػو مؤلػػفٌ مػػف أنَػػىيددوم

                                                 

 ٖٔٔـ: ٜٜٛٔأرسطو، السماع الطبيعي، ط أفريقيا الشرؽ، المغرب، ( ٔ)
معجـ في ىػ(، الكميات ) ٜٗٓٔأبو البقاء أيوب بف موسى الحسيني الكفوي )ت ( ٕ)

المصطمحات والفروؽ المغوية(، تحقيق عدناف درويش، ومحمد المصري، ط مؤسسة 
 .ٕٙٛـ:  ٜٜٛٔ ٕالرسالة ناشروف، ط



 

 

 

 547 

، كما ىػو عنػد أفلاطػوف، حػاوٍ لاشػياء، مػع إضػافة خاصػية لػو ىػي  وكلارك
 (ٔ)اللاتناىي والأزلية والأبدية والقدـ وعدـ الفناء(

فػػي كتابػػو )نقػػد العقػػل المحػػض( إلػػى أنػػو )ة يمكننػػا إذف  كددان وذىػػب 
ذا خرجنػا  الكلاـ عمى المكاف والأشياء الممتدة إة مف وجية نظر الإنساف. وا 

ط الػػذاتي الػػذي مػػف دونػػو لػػف نقػػدر عمػػى أف نتمقػػى حدسًػػا خارجيًّػػا، مػػف الشػػر 
 (ٕ)أعني أف نتبثر بالموضوعات، فمف يعني تصور المكاف شيئًا(

ـ  )مجموعػػػػةٌ مػػػػف تعريفًػػػػا دقيقًػػػػا لممكػػػػاف، فيو )يددددوري لوتمددددان(وقػػػػد قػػػػدَّ
الأشػػػػياء المتجانسػػػػة مػػػػف الظػػػػواىر، أو الحػػػػاةت، أو الوظػػػػائف، أو الأشػػػػكاؿ 

بالعَلاقات المكانية المبلوفة/ العادية  شبييةٌ  ، تقوـ بينيا عَلاقاتٌ المتغيرة...إخ
)مثػػػل: اةتصػػػاؿ، المسػػػافة...إلخ(، فتمػػػؾ الأبعػػػاد المكانيػػػة تحمػػػل فػػػي رحميػػػا 
جممةً مف الأنساؽ الثقافيػة، فيػذىب )لوتمػاف( إلػى أنػو )إذا نظرنػا إلػى مفػاىيـ 

، أو "محػػػدد/ غيػػػر مثػػػل "أعمػػػى/ أسػػػفل"، أو "يسػػػار/ يمػػػيف:، أو "قريػػػب/ بعيػػػد"
محػدد"، أو "مجػػزأ/ متصػػل" نجػػد أنيػػا "أي: المفػػاىيـ، تسػػتخدـ لبنػػات فػػي بنػػاء 
نمػػاذج ثقافيػػةٍ ة تنطػػوي عمػػى محتػػوى مكػػاني، فتكتسػػب ىػػذه المفػػاىيـ معػػافٍ 

 .(ٖ)سي "..(-غير قيِّـ"، أو "حسف -جديدة/ مثل: قيِّـ
ممكػػاف، ( فػػي منجػزه )المصػػطم  السػردي( تعريفًػػا لجيرالدد بددرنسوأورد )

مكاف المواقػف "لتي تقدـ فييا الوقائع والمواقف إذ يقوؿ: )المكاف أو الأمكنة ا

                                                 

وتقديـ عبد الأمير  حسف مجيد العبيدي، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، مراجعة( ٔ)
 ٕٓالأعسـ، ط دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد: 

الإنمػػػاء القػػػومي،  نقػػػد العقػػػل المحػػػض، ترجمػػػة موسػػػى وىبػػػة، مركػػػزإيمانويػػػل كػػػان ، ( ٕ)
 ٖٙلبناف:  -بيروت

 ٖيوري لوتماف وآخروف، جماليات المكاف، ط عيوف المقاةت، الدار البيضاء، ط( ٖ)
 ٜٙـ: ٜٛٛٔ
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ولػػو أنػػو مػػف تحػػدث فيػػو المحظػػة السػػردية. ىػػذا  الػػذي "وزمانيػػا، مكػػاف القصػػة
الممكف أف يتـ السرد دوف الإشارة إلى مكاف القصة، ومكاف المحظػة السػردي 

  ( ٔ)يؤدي دورًا ميمًا في السرد( أو العَلاقة بينيما، إة أف المكاف يمكف أف

إلى تعريف المكاف بقولو: )لممكػاف عنػدي مفيػوٌـ ياسين النصير ذىب 
بػػػيف  واضػػػٌ ، يػػػتمخص ببنػػػو الكيػػػاف اةجتمػػػاعي الػػػذي يحتػػػوي عمػػػى خلاصػػػةٍ 

 (ٕ)الإنساف ومجتمعو(
 ثانيًا: مفيوم الفًاء:

 الفًاءُ لغةً:
ػػاحة، ومػػا الصددحاحورد فػػي ) اتسػػع مػػف الأرض. ( أف الفضػػاء ىػػو السَّ

 (ٖ) تُ إلى الفضاءجْ رَ يقاؿ: أفضيتُ، إذا خَ 
( أف الفضػػاء ىػػو المكػػاف الواسػػع مػػف لسددان العددربجػػاء فػػي معجػػـ  )

 .(ٗ) الأرض، والفعل فضا يَفْضُو فُضُوًّا، فيو فاضٍ 
وفػػي )القػػاموس المحػػي ( مػػادة )فضػػو(: )فَضَػػا المكػػافُ فَضَػػاءً وفُضُػػوًّا: 

و: لـ يجعميا فػي صُػرَّةٍ. والفَضَػا: الفَصَػى، والشػيءُ دراىم -اتَّسَع، كبفْضَى، و
احةُ، وما اتَّسَع مف الأرض( : السَّ  (٘) المختمِ ، وبالمَدِّ

  

                                                 

 ٕٗٔجيرالد برنس، المصطم  السردي:  (ٔ)
 ٙٔالعراؽ:  -ة، بغدادياسيف النصير، الرواية والمكاف، ط دار الشؤوف الثقافية العام( ٕ)
 .ٕ٘٘ٗالجوىري، الصحاح: ( ٖ)
 .ٚ٘ٔ/ ٘ٔابف منظور، لساف العرب: ( ٗ)
ـ: ٕٛٓٓمصر:ط  -الفيروزآبادي، القاموس المحي ، ط دار الحديث، القاىرة( ٘)

ٕٖٔ٘ 



 

 

 

 549 

 الفًاء اصطلاحًا:
(، إذ يقػػػوؿ: )الفضػػػاء فػػػي الفًددداءأورد زيتػػػوني فػػػي معجمػػػو تعريػػػف )

الرواية ىػو شػيءٌ مصػنوعٌ تنصػير فيػو عناصػر متفرقػةٌ جغرافيػةٌ أو نفسػيةٌ أو 
دات الحَػدَث اجتماعيةٌ ثقافية، فالفضاء ا فضػاء، بػاطف "لجغرافي ىو مػف محػدِّ

دات الشخصػػػػػػية الأرض، غابػػػػػػة، غرفػػػػػػة مقفمػػػػػػة، قصػػػػػػر الممػػػػػػؾ" ومػػػػػػف محػػػػػػدِ 
ا واجتماعيًّػػػػػا: فػػػػػيلا، بيػػػػػت حقيػػػػػر، ونفسػػػػػيًّا: نوافػػػػػذ مغمقػػػػػة، لوحػػػػػات اقتصػػػػػاديًّ 
 (  ٔ)غريبة(

ذىػػػب حميػػػد لحمػػػداني إلػػػى أف الفضػػػاء أشػػػمل وأوسػػػع مػػػف المكػػػاف، إذ 
يقػػوؿ: )إف الفضػػاء فػػي الروايػػة ىػػو أوسػػع، وأشػػمل مػػف المكػػاف، إنػػو مجمػػوع 
الأمكنػػة التػػي تقػػوـ عمييػػا الحركػػة الروائيػػة المتمثمػػة فػػي سػػيرورة الحكػػي سػػواء 
قػػةٍ تمػؾ التػػي تػـ تصػػويرىا بشػػكلٍ مباشػرٍ أـ تمػػؾ التػػي تػُدرؾ بالضػػرورة، وبطري

ضمنيةٍ مع كل حركةٍ حكائيةٍ، ثـ إف الخ  التطػوري الزمنػي ضػروري لإدراؾ 
فضػػػائية الروايػػػة بخػػػلاؼ المكػػػاف المحػػػدد، فادراكػػػو لػػػيس مشػػػروطًا بالسػػػيرورة 

 (ٕ)الزمنية لمقصة(
ي  ز:   ثالثًا: مفيوم الح 

ي  ز لغةً:  الح 
ٍـ بعضُػػو المعجددم الوسددي جػػاء فػػي ) ( أف الحَيِّػػز ىػػو: )كػػل جمػػعٍ منضػػ

ار: ما انضـ إلييػا مػف المرافػق والمنػافع. مف الدَّ  -المكاف. و -لى بعض. وإ
 (ٖ)ويقاؿ: ىو في حيِّز فلافٍ: في كَنَفِو(

                                                 

 ٔٓٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٔ)
الأدبي(، ط المركز الثقافي  حميد لحمداني، بنية النص السردي )مف منظور النقد( ٕ)

 ٗٙـ: ٜٜٔٔ ٔلبناف، ط -العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت
 ٕٙٓالمعجـ الوسي : ( ٖ)
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ي  ز اصطلاحًا:   الح 
( استنادَا إلػى تعريػف غريمػاس، الحيزأورد عبد الممؾ مرتاض مفيوـ )

فقػػػػاؿ: ىػػػػو )الشػػػػيء المبنػػػػي المحتػػػػوي عمػػػػى عناصػػػػر متقطعػػػػة انطلاقًػػػػا مػػػػف 
ر، ىػػو، عمػػى أنػػو بُعْػػدٌ كامػػلٌ، ممتمػػ ، دوف أف يكػػوف حػػل  اةمتػػداد، المتصػػوَّ
ةسػػتمراريتو. ويمكػػف أف يُػػدرس ىػػذا الشػػيء المبنػػي مػػف وجيػػة نظػػرٍ ىندسػػيةٍ 

 (ٔ) خالصةٍ(
ػػلًا  ويُفَػػرِّؽ عبػػد الممػػؾ مرتػػاض بػػيف مصػػطمحي: الفضػػاء والحيػػز مفَضِّ

عمػػػى الأقػػػل قاصػػػرٌ الأخيػػػر، إذ يقػػػوؿ: )إف مصػػػطم  "الفضػػػاء" مػػػف منظورنػػػا 
بالقيػػػاس إلػػػى الحيػػػز، لأف الفضػػػاء مػػػف الضػػػرورة أف يكػػػوف معنػػػاه جاريًػػػا فػػػي 
الخػػػواء والفػػػراغ، بينمػػػا الحَيِّػػػز ينصػػػرؼ لػػػدينا اسػػػتعمالو إلػػػى النتػػػوء، والػػػوزف، 
والثقػػل، والحجػػـ، والشػػكل... عمػػى حػػيف أف المكػػاف نريػػد أف نَقِفَػػو، فػػي العمػػل 

 (ٕ) وحده( الروائي، عمى مفيوـ الحيز الجغرافي
ويبدو الحيز عنصرًا رئيسًا مركزيًّا فػي بنيػة العمػل السػردي، يقػوؿ عبػد 
الممؾ مرتاض: )الحَيِّز عنصرٌ مركزي  في تشكيل العمل الروائي حيث يمكػف 

ا شيوع مصطم  ربطو بالشخصية والمغة والحدث ربطًا عضويًّا(، ويعود مؤكدً 
ف الدراسػػػات العربيػػػة ىػػػو : )المصػػػطم  الشػػػائع فػػػي مختمػػػ)الفضػػػاء(، إذ يقػػػوؿ

 (ٖ) مصطم  "الفضاء" بوصفو أكثر تعبيرًا عف مفيوـ المصطم  الغربي(
  

                                                 

( عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، سمسمة عالـ المعرفة ٔ)
 ٕٕٔـ: ٜٜٓٔ، ، ط المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت ٕٓٗ

 ٕٔٔعبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية : ( ٕ)
لبناف،  -فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ط الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت( ٖ)

 ٕٗٔـ: ٕٓٔٓ ٔط منشورات اةختلاؼ، الجزائر، ط
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 أىمية درس الفًاء الروائي:
الفضاء ىو الذي ينيض بالعمل الروائي، ويحدد ملامحو، وتتخمق في 
إىابػو سػػردية الأحػػداث، فيػو لػػيس مكانًػػا يحمػػل تمػؾ الأبعػػاد والزوايػػا اليندسػػية 
المعروفة، ولكنو يمثل في أبيى تجمياتػو )معادلػةً( تجمػع  كػل مػا ىػو إنسػاني 

ات ووجيػات وجداني، فيو حسْب تعريف بحراوي )شبكةٌ مػف العَلاقػات والرؤيػ
النظػػر التػػي تتضػػامف مػػع بعضػػيا لتشػػييد الفضػػاء الروائػػي الػػذي سػػتجري فيػػو 

ػػػلًا بشػػػحنةٍ مشػػػاعريةٍ (ٔ)الأحػػػداث( دراؾ الشػػػخوص لػػػو يجعمػػػو مُحَمَّ بالغػػػةٍ،  ، وا 
 يقػػػػػوؿ لوتمػػػػػاف: )والطريقػػػػػة التػػػػػي يُػػػػػدرؾ بيػػػػػا المكػػػػػاف تضػػػػػفي عميػػػػػو دةةتٍ 

ؿ (ٕ) (خاصةٍ  ، فالسارد )سعيد صادؽ( قد أدرؾ أبعاد فضػاء الحػارة إدراكًػا خػوَّ
لو بموغ طاقاتٍ قصوى مف السلاـ والسعادة واةمتلاء النفسػي، يقػوؿ لوتمػاف: 

،  )إف المكػػاف الػػذي يعػػيش ؿ معطيػػات ففيػػو البشػػر مكػػافٌ ثقػػافي  الإنسػػاف يحػػوِّ
اجاتػػػػو الواقػػػػع المحسػػػػوس وينظميػػػػا، ة مػػػػف خػػػػلاؿ توظيفيػػػػا المػػػػادي لسػػػػد ح

، إف تمػؾ العناصػر (ٖ) المعيشية فحسب، بل مف خلاؿ إعطائيػا دةلػة وقيمػة(
المتفرقة التي تؤلِّف صورة البيػت فػي )الحػي الشػعبي(، مثػل: )المبنػى/ بيػوت 
ف صػػػورةً  الجيػػػراف/ المدرسػػػة/ الشػػػوارع/ البػػػائعيف( تكتنػػػز دواةً خصػػػبةً، وتكَػػػوِّ

نا بصػورٍ متفرقػةٍ، وفػي الوقػت مػدَّ واحدةً تشع ألفةً، يقوؿ باشػلار: )إف البيػت ي
، وفػي المقابػل رأى فيػو )نػديـ( (ٗ) ذاتو يمنحنا مجموعػةً متكاممػةً مػف الصػور(

ػػا بائسًػػا وسػػببًا لتعاسػػتو، فسػػعى جاىػػدًا إلػػى الخػػروج منػػو، فصػػورة  فضػػاءً ىشًّ

                                                 

 ٕٖحسف بحراوي، بنية الشكل الروائي:  (ٔ)
 ٖٙيوري لوتماف، جماليات المكاف:  (ٕ)
 ٗٙوآخروف، جماليات المكاف:  يوري لوتماف( ٖ)
المؤسسة اةمعية  ٕغاستوف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، ط( ٗ)

 ٖ٘ـ: ٜٗٛٔلبناف  -لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت
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الفضػػػاء ىػػػي انعكػػػاسٌ حتمػػػي  لتصػػػوراتنا عػػػف ذواتنػػػا، يقػػػوؿ لوتمػػػاف: )يبخػػػذ 
يويػػة شػػكل الفعػػل عمػػى المكػػاف لتحويمػػو إلػػى مػػرآةٍ تػػرى البحػػث عػػف الكيػػاف وال
 (ٔ)فييا الأنا صورتيا(

وة تقتصػػػػػػر نجاعػػػػػػة الفضػػػػػػاء الروائػػػػػػي فػػػػػػي رسػػػػػػـ طبػػػػػػائع الشػػػػػػخوص 
وتحركػػػاتيـ فػػػي ماضػػػييـ وحاضػػػرىـ فحسػػػب، بػػػل تمتػػػد لػػػتعكس رؤيػػػةً شػػػفيفةً 
لمسػػػتقبميـ حسْػػػب معطيػػػات ذلػػػؾ الفضػػػاء الػػػذي يضػػػميـ بػػػيف جنباتػػػو، ففػػػي 

الػػػػدرس يسػػػػتطيع المتمقػػػػي تخمػػػػيف مسػػػػتقبل السػػػػارد )سػػػػعيد الروايػػػػة موضػػػػوع 
صادؽ( وأخيو )نديـ( استنادًا إلى  طبيعػة الفضػاء فػي مرحمػة صػباىـ، فنػديـ 
ة ينفػػؾ عػػػف التواجػػػد فػػي فضػػػاءات المػػػاؿ، يصػػػفو أخػػوه السػػػارد بقولػػػو: )فػػػي 
الإجػػازات الصػػيفية كػػاف يبيػػع الجيلاتػػي والحمويػػات عمػػى الكػػورنيش باةشػػتراؾ 

ة تتجػػاوز  صػػغيرةً  دقائو، أحيانًػػا كػػاف يصػػنع أعلامًػػا مصػػريةً مػػع بعػػض أصػػ
مسػػػػاحتيا سػػػػنتيمترات مربعػػػػة...الميـ أف نػػػػديـ كػػػػاف يعػػػػود يوميًّػػػػا إلػػػػى البيػػػػت 
وبجيبػػو عػػػدة قػػػروش بمغػػػت أحيانًػػػا نصػػػف جنيػػػو وربمػػػا تجاوزتػػػو، نػػػديـ عقميػػػةٌ 
 حسػػابيةٌ بحتػػةٌ، كػػل شػػيءٍ عنػػده ةبػػد أف يقابمػػو شػػيءٌ، كػػل فعػػلٍ لػػو رد فعػػلٍ،
ف فَعَػل فبػدافعٍ مػف  الوقت عنده مف ذىب، ة يشارؾ أقرانو المعب إةَّ قميلًا، وا 

ف كانت مستترةً عمػى الجميػع( ل بػدوره (ٕ) مصمحةٍ ما، وا  ، فػذلؾ السػرد قػد شػكَّ
كِػػػػف لممتمقػػػػي مػػػػف خػػػػلاؿ تمػػػػؾ )تمييػػػػدًا( لمػػػػا يميػػػػو مػػػػف أحػػػػداثٍ، ومػػػػف ثػػػػـ، يُم

، وأف ؿارتػػػو فػػػي عػػػالـ المػػػابل )نػػػديـ(، وجدالسػػػالفة أف يتوقػػػع مسػػػتق فضػػػيةالأ
ػػػف تغييػػػر فضػػػاء الػػػوطف الأـ، ليصػػػب  فضػػػاءً غربيًّػػػا مغػػػايرًا فػػػي أنسػػػاقو  يُخَمِّ

 وقيمو لفضائو الأوؿ )مصر(.

                                                 

 ٖٚ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
 ٖٚ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
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فػػي بنيػػة العمػػل الفنػػي، ولكنػػو ىػػو  لػػيس الفضػػاء الروائػػي حميػػةً ديكوريػػةً 
المسػػػيطر عمػػػى مكوناتػػػو السػػػردية، يقػػػوؿ البحػػػراوي: )يُمسػػػي الفضػػػاء الروائػػػي 
عنصػػػرًا متحكمًػػػا فػػػي الوظيفػػػة الحكائيػػػة والرمزيػػػة لمسػػػرد، وذلػػػؾ بفضػػػل بنيتػػػو 

، فقػد مثًّػل الفضػاء فػي نػص )استرسػاؿ( (ٔ)الخاصة والعلائػق المترتبػة عمييػا(
مت  بنية السرد، فمـ يقتصر دوره عمػى مجػرد فضػاءٍ تػدور بػيف نواةً مركزيَّةً شكَّ

أبعاده حزمػةٌ مػف الأحػداث المتلاحقػة، بػل شػكل بطػلًا رئيسًػا فػي بنيػة السػرد، 
يقوؿ البحراوي: )الوضع المكاني في الروايػة يمكنػو أف يصػب  محػددًا أساسػيًا 

ة إلػى لممادة الحكائية ولتلاحق الأحداث والحوافز، أي أنو سيتحوؿ فػي النيايػ
) روائية( يحدد الوضػع ، ففي نص )استرساؿ/ تقاسيـ (ٕ) مكوفٍ روائيٍّ جوىريٍّ

المسػػػتقبمية، فيػػػو يعشػػػق مفرداتػػػو التػػػي غذتػػػو بالحيويػػػة  ة السػػػاردالمكػػػاني رؤيػػػ
والػػػػدؼء والحماسػػػػة، لترتسػػػػـ رحمتػػػػو فػػػػي الحيػػػػاة بعػػػػدىا بقػػػػوةٍ فػػػػي جممػػػػة مػػػػف 

كارىًػػػا تمػػػؾ  -لمقابػػػلفػػػي ا-الأفضػػػية المترعػػػة بالإيجػػػاب، ليقػػػف )نػػػديـ( أخػػػوه 
الحػػػارة الشػػػعبية، فيػػػو يػػػرى فييػػػا منتيػػػى السػػػمب والخػػػواء والعدميػػػة، وينطمػػػق 

اليػروب  -بصفةٍ عامػةٍ –مياجرًا إلى أمريكا، يقوؿ طوني موريسوف: )لقد عدَّ 
، (ٖ) مػػف العػػالـ القػػديـ إلػػى العػػالـ الجديػػد ىروبًػػا مػػف اةضػػطياد إلػػى الحريػػة(

العنايػػػة المركػػػزة بالمشػػػفى فػػػي أمريكػػػا، لينتيػػػي بػػػو الحػػػاؿ إلػػػى فضػػػاء غرفػػػة 
ويذىب )ياسيف النصير( إلى أف أىمية المكاف تكمف فػي أننػا )نسػتطيع قػراءة 
سيكولوجية ساكنيو، وطريقة حياتيـ، وكيفية تعامميـ مع الطبيعة، أي المكاف 

، فالبطل السارد منفتٌ  عمى الأفضية والطبيعة، (ٗ) مف خلاؿ منظور التاريخ(
 عمى ذاتو داخل أفضيتو الواسعة. ونديـ منغمقٌ 

                                                 

 ٖٖشكل الروائي: حسف بحراوي، بنية ال ( ٔ)
 .ٖٖحسف بحراوي، بنية الشكل الروائي:  ( ٕ)
طوني موريسوف، صورة الآخر في الخياؿ الأدبي، ترجمة محمد مشباؿ، ط منشورات ( ٖ)

 ٖٙـ: ٜٕٓٓ ٔفاس، ط  -مشروع البحث النقدي ونظرية الترجمة، كمية الآداب
 ٚٔالعراؽ:  -العامة، بغدادياسيف النصير، الروايةوالمكاف، ط دار الشؤوف الثقافية ( ٗ)



 

 

 

 

554  

ومػػف اللافػػت لمنظػػر أف السػػرد  قػػد أحػػدث حالػػةً مػػف التمػػازج بػػيف تمػػؾ 
الأفضػػػػية المتباينػػػػة مؤكػػػػدًا عمػػػػى اشػػػػتراكيا فػػػػي طػػػػابعٍ محػػػػددٍ ىػػػػو اةنغػػػػلاؽ 

 والمحدودية عمى الرغـ مف اختلاؼ أبعادىا وطبوغرافيتيا.
مػل السػردي، فمػـ تتخمػق لقد أدَّى )الفضاء( دورًا رئيسًا في بنيػة ىػذا الع

المواقف، وتتحرؾ الشخوص فػي إىابػو فحسػب، بػل كػاف ىػو الفاعػل والمػؤثر 
يػػت مسػػارات  فػػي رسػػـ معػػالـ كيانػػاتيـ واتجاىػػاتيـ، فيػػو )البَوْصػػمة( التػػي وجَّ

 أولئؾ الأفراد في ىذه الحياة.
 أنواع الفًاء في نص )استرسال(:

بػػرز المكػػاف بوصػػفو أداةً فاعمػػةً لسػػبر أغػػوار الػػنص الأدبػػي، واسػػتكناه 
نفسػػػية الشػػػخوص بػػػيف جنباتػػػو، فيػػػو لصػػػيق الصػػػمة بكػػػل مػػػا يتعمػػػق بالػػػذات 
وأسػػػرارىا، فػػػلا وجػػػود ليػػػا خػػػارج حػػػدوده، ويمكػػػف تصػػػنيف المكػػػاف فػػػي نػػػص 
ػمطة التػي يخضػع ليػا  )استرساؿ( حسْب تقسيـ موؿ ورومير لأنواعو وَفػق الس 

داخمػػػػػػو إلػػػػػػى: عنػػػػػػدي، وعنػػػػػػد الآخػػػػػػريف، والأمػػػػػػاكف العامػػػػػػة، والمكػػػػػػاف  الفػػػػػػرد
 ، جاءت وَفق ىذه التفصيلات:(ٔ)اللامتناىي
 نديم )الأخ( السارد )سعيد صادق(  المكان

 بيت العائمة.  عندي
 .شقة الإبراىيمية 
 .بيت الزوجية 

 بيت العائمة

 بيت بنايوتي )زميل الجامعة(  عند الآخرين
  فيلا سيدي كرير 

- 

المدرسة/ النادي/ السينما/ المصنع/   أماكن الإقامة
 الفندؽ/ المطار/ المطعـ. إلخ

- 

 - البحر                  المكان اللامتناىي

                                                 

 .ٔٙيوري لوتماف وآخروف، جماليات المكاف: ( ٔ)
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َـ ) لأنػػواع  ميخائيد  بداختين(وقػد أورد فيصػل الأحمػر فػي معجمػو تقسػػي
الفضػػػػاء، وىػػػػي عنػػػػده متمثمػػػػة فػػػػي: )الفضػػػػاء الخػػػػارجي، الفضػػػػاء الػػػػداخمي، 
الفضاء المعادي، فضػاء العتبػة، وىػذا الأخيػر ىػو فضػاءٌ يتمثػل فػي المػداخل 
والممػػػػرات والأبػػػػواب والنوافػػػػذ المشػػػػرعة عمػػػػى الشػػػػوارع، كمػػػػا أنػػػػو يتمثػػػػل فػػػػي 

 (ٔ) الحافلات، والأكواخ، والبواخر، والسيارات، والقطارات(
ويمكػػػػف تقسػػػػيـ فضػػػػاء  السػػػػارد فػػػػي نػػػػص )استرسػػػػاؿ( وَفْػػػػق تصػػػػنيف 

 )باختيف( إلى:
 المثدددددددددددددددددددددددددددددددددددددال نوع الفًاء

: الحارة/  النادي/ كافيتريا الجامعة/ حديقة الفًاء المتناىي الفًاء الخارجي
 النادي. 

 : البحر، السماء.الفًاء اللا متناىي
وجية/المعمل/قاعة بيت العائمة/ شقة الإبراىيمية/ بيت الز  الفًاء الداخمي

الأصدقاء والجيراف/  الفندؽ/المصنع/ بيوت المؤتمرات/غرفة
 المكتبة.

 ----------- الفًاء المعادي
المواجو لمبحر حماـ السباحة/ الممر  مظمة الشاط / حارة فًاء العتبة

/ الطائرة/ السيارة/ الإبراىيمية / عربة السيدة )زىور(بشقة 
 الحافمة، نافذة بيت الجيراف، شباؾ بيت أـ رشاد.

: باب مكتب الأستاذ الجامعي/ باب شقة العـ/ باب الأبواب
 بيت الزوجية.

 
  

                                                 

ختلاؼ، الجزائر، ط الدار فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ط منشورات اة( ٔ)
 ٕٛٔـ: ٕٓٔٓٔلبناف، ط  -لمعموـ ناشروف، بيروت العربية
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 التقاطبات المكانية:
 أولًا: مفيوم التقاطب:

 التقاطب لغةً:
كوكػػبٌ بػػيف  ىػػو:)القُطْددب( ةبػػف منظػػور أف  لسددان العددرب(جػػاء فػػي )

نمػا  الجدي والفرقديف يدور عميو الفمؾ، صغير أبػيض، ة يبػرح مكانػو أبػدًا، وا 
شبو بقطب الرَّحى، وىي الحديدة التي بيف الطبق الأسفل مف الرحييف، يػدور 
عمييػػػا الطبػػػق الأعمػػػى، وتػػػدور الكواكػػػب عمػػػى ىػػػذا الكوكػػػب الػػػذي يقػػػاؿ لػػػو: 

 القُطْب. 
الأربػػع مػػف بنػػات نعػػشٍ، وىػػو كوكػػبٌ : القُطْػػبُ أبػػدًا وَسَػػ  أبددو عدددنان

 صغيرٌ ة يزوؿ الدىر، والجدي والفرقداف تدور عميو. 
ورأيػػتُ حاشػػيةً فػػي نسػػخة الشػػيخ )ابػػف الصػػلاح المحػػدث(، رحمػػو الله، 

نما ىو بقعةٌ مف السماء قريبةٌ مف الجدي.  قاؿ: القُطْبُ ليس كوكبًا، وا 
ه يد  قُطْػبُ كػل شػيءٍ: مِلَاكُػوُ. : القُطْبُ الذي تُبنػى عميػو القِبمػة. و ابن س 

وصػػاحب الجػػيش قُطْػػبُ رَحَػػى الحػػرب. وقُطْػػبُ القػػوـ: سػػيدىـ. وفػػلافٌ قطْػػبُ 
بنػػػػػي فػػػػػلاف: أي سَػػػػػيِّدىـ الػػػػػذي يػػػػػدور عميػػػػػو أمػػػػػرىـ. والقُطْػػػػػبُ: مػػػػػف نصػػػػػاؿ 

 الأىداؼ.
( أف القُطْب ىو كوكبٌ بيف الجدي والفرقديف يدور الصحاحوجاء في )

لاف، أي سػػػيدىـ الػػػذي يػػػدور عميػػػو أمػػػرىـ. عميػػػو الفمػػػؾ. وفػػػلافٌ قطػػػب بنػػػي فػػػ
 .(ٔ) وصاحب الجيش قُطْبُ رحَى الحرب
( مػػػػادة )فضػػػػو(: )قطػػػػب القدددداموس المحددددي وأورد الفيروزآبػػػػادي فػػػػي )

يقطػػػػب قطبًػػػػا وقطوبًػػػػا، فيػػػػو قاطػػػػبٌ وقَطػػػػوبٌ: زَوى مػػػػا بػػػػيف عينيػػػػو، وكمػػػػ ، 
ػػػراب: مَزَجَػػػو، كقطبػػػو وأقطبػػػو،  -الشػػػيءَ: قطعػػػو، وجَمَعَػػػو، و -كقطَّػػػب، و الشَّ

                                                 

 . ٕٗٓالجوىري، الصحاح: ( ٔ)
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الجوالػق:  -الإناء: ماه، و -فلانًا: أغضبو، و -وشراب قطيبٌ ومقطوبٌ، و
القػوـ: اجتمعػوا،  -وجمع بينيمػا، و أدخل إحدى عروتيو في الأخرى، ثـ ثنى

كػػػػبقطبوا. والقطػػػػب، مثمثػػػػة، وكعنػػػػق: حديػػػػدةٌ تػػػػدور عمييػػػػا الرحػػػػى، كالقطبػػػػة، 
ٌـ تبنػػػى عميػػػو القبمػػػة، وسػػػيِّد القػػػوـ، ومػػػلاؾ الشػػػيء ومػػػداره، ج:  وبالضػػػـ: نجػػػ

 (ٔ) أقطابٌ وقطوبٌ وقطبةٌ(
 :التقاطب اصطلاحًا

نائيػػات المتضػػادة، يشػػير مصػػطم  )التقاطبػػات المكانيػػة( إلػػى تمػػؾ الث  
تحمل قطبيف متناقضيف في الأبعاد، نحو: )أعمى/ أسفل(، و)داخل/ خػارج(، 

 و)ساكف/ متحرؾ(، و)ضيق/ واسع(، و)قريب/ بعيد(.
، وقػػد أفػػاض فػػي ذكػػر )التًدداد(( فػػي مؤلَّفػػو فكػػرة أرسددطووقػػد نػػاقش )

وجوىيػػا فػػي مؤلفػػو )السػػماع الطبيعػػي(، إذ يقػػوؿ: )إف جميػػع أولئػػؾ المفكػػريف 
ذوا بعػػض الأزواج مػػف الكيفيػػات المتضػػادة أو القػػوى المتضػػادة عمػػى أنيػػا أخػػ

 مباد  أولى(، وأفاض في شرحيا ونقدىا. 
ىػػ(  ٕ٘٘)ت  لمجداح وقد بُنِي كتاب )المحاسف والأضػداد( المنسػوب 

عمى فكرة )الثنائيات الضدية(، فقد أتى فيو مؤلِّفُو عمى ذكر محاسف كل أمرٍ 
وقد ختميا بػذكر مسػاوئو، يقػوؿ فػي مقدمتػو: )وىػذا مف أمور الأدب والحياة، 

كتػػابٌ وسػػمتو بالمحاسػػف والأضػػداد، لػػـ أسػػػبق إلػػى نحمتػػو، ولػػـ يسػػبلني أحػػػدٌ 
 (ٕ) صنعو(

مػػػػف )المفارقػػػػة( بػػػػيف  كمددددال أبددددو ديددددبوىػػػػي تتولػػػػد مػػػػف وجيػػػػة نظػػػػر 
النقيضػػػيف، إذ يقػػػوؿ: )تتشػػػكل رؤيػػػا الػػػنص "مػػػا يسػػػميو لوتمػػػاف مرسػػػمتو" فػػػي 

                                                 

  ٖٖٙٔـ: ٕٛٓٓمصر:  -، القاموس المحي ، ط دار الحديث، القاىرةالفيروزآبادي( ٔ)
الجاحظ، أبو عثماف عمروبف بحر،المحاسف والأضداد، ط مطبعة السعادة، مصر،  ( ٕ)

 .ٕىػ:  ٕٖٗٔ ٔط
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ة الضػػػدية الجذريػػػة: الػػػػوةدة ة تكػػػوف إة مػػػف ة شػػػػيءٍ، إطػػػار تبكيػػػد المفارقػػػػ
الجديػػػد ة ينبػػػع مػػػف القػػػديـ، عمػػػق التميػػػز ة يكػػػوف إة فػػػي الضػػػياع، وتنبػػػع 

إة مف خلاؿ عَلاقتو بالقديـ، وكػوف  دد بطبعو ة يحديالمفارقة مف كوف الجد
ٍـ، عف قوةٍ مولدةٍ ىي أصل(  .(ٔ) الوةدة صدورًا عف شيءٍ قات

 التقاطبات المكانية:أىمية 
وترجع أىمية درس )التقاطبػات المكانيػة( إلػى قػدرتيا عمػى سػبر أغػوار 
المنجػػز الروائػػي مػػف حيػػث الشخصػػيات، والحػػدث، والػػزمف، والوصػػف، لتقػػف 
عمػػػػػى كيفيػػػػػة تشػػػػػكميـ فػػػػػي بوتقػػػػػة المكػػػػػاف وَفػػػػػق تناقضػػػػػاتو المختمفػػػػػة، يقػػػػػوؿ 

عنػػد العمػػل بػػو عمػػى  البحػػراوي: )أظيػػر مفيػػوـ التقاطػػب كفػػاءةً إجرائيػػةً عاليػػةً 
الفضػػاء الروائػػي المتجسػػد فػػي النصػػوص، وذلػػؾ بفضػػل التوزيػػع الػػذي يجريػػو 
لامكنػػة والفضػػاءات وَفقًػػا لوظائفيػػا وصػػفاتيا الطبوغرافيػػة، ممػػا سػػيَّل التمييػػز 

الأساسي الذي يقوؿ بػبف والأمكنة المضادة، وأبرز المبدأ داخميا بيف الأمكنة 
 (ٕ)ـ عف طريق التعارض(انبناء الفضاء الروائي إنما يت

، فيػػي تفسدديريةً وبمقػػدور تمػػؾ )التقاطبػػات المكانيػػة( أف تػػؤدي وظيفػػةً 
تمػػػي  المثػػػاـ عػػػف مكنػػػوف الشػػػخوص ونفسػػػياتيـ وطرائػػػق سػػػموكياتيـ، وتشػػػي 
بتحركػػػػاتيـ. لقػػػػد أدَّى مفيػػػػوـ )التقاطبػػػػات المكانيػػػػة( دورًا بػػػػالغ الأىميػػػػة فػػػػي 

عيد سػػػػالـ(، وبيػػػػػاف الكشػػػػف عػػػػػف طبيعػػػػة ىػػػػػذا النسػػػػيا السػػػػػردي لمقػػػػاص )سػػػػػ
 التحوةت التي طرأت عمى مكونات البنية السردية.

يحمػػل  ثنائيدداتض ًددديةض(وتتمظيػػر تمػػؾ التقاطبػػات المكانيػػة فػػي ىيئػػة )
فػػػػي د  الشخصػػػػيات الروائيػػػػة، وتبثيرىػػػػا طرفاىػػػػا إضػػػػاءاتٍ كاشػػػػفةً عمػػػػى أبعػػػػا

                                                 

 ٔلبناف، ط -كماؿ أبوديب، في الشعرية، ط مؤسسة الأبحاث العربية بيروت( ٔ)
 . ٕٓٔـ: ٜٚٛٔ

 ٖٙل الروائي: حسف بحراوي، بنية الشك( ٕ)
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ف القػار  مػف إعػادة  رسػـ مكونات البناء السردي.، يقوؿ زيتوني: )فاذا ما تمكَّ
ػػل إلػػػى نتػػائا ميمػػػة( ، (ٔ)ىػػذه الخريطػػػة، كمرحمػػةٍ أوليػػػةٍ لدراسػػة الروايػػػة، توصَّ
 فيي تكشف عمَّا يعتمل في نفوس الشخوص وفمسفاتيـ وتفض  مكنوناتيـ.

وة تعنػػي تمػػؾ التقاطبػػات فػػي شػػػتى تمظيراتيػػا البحػػث عػػف الشػػاذ فػػػي 
قػػوؿ سػػموكيات الشخصػػيات، ولكنيػػا تنخػػرط فػػي إطػػار المقبػػوؿ واةعتيػػادي، ي

حسػػػػف بحػػػػراوي: )ومػػػػف الملاحػػػػظ أف ىػػػػذه التقاطبػػػػات أو الثنائيػػػػات الضػػػػدية 
تنسػجـ مػػع المنطػق والأخػػلاؽ السػػائدة مثممػا تتوافػػق مػع الآراء السياسػػية التػػي 

 (    ٕ) نعتنقيا(.
 تصنيف التقاطبات المكانية:

تنوعػػػت تقسػػػيمات )التقاطبػػػات المكانيػػػة(، فػػػبوؿ مػػػا يمتقيػػػو القػػػار  ىػػػو 
(، إذ عمػد إلػى تصػنيف النمػاذج اةجتماعيػة والسياسػية لوتمدانيوري تقسػيـ )

والدينية وغيرىػا مػف النمػاذج وَفػق سػماتيا المكانيػة، إذ يقػوؿ: )وقػد تبخػذ ىػذه 
النمػػػػػاذج تػػػػػارةً شػػػػػكل تضػػػػػادٍ ثنػػػػػائي: "السػػػػػماء/ الأرض"، أو "الأرض/ العػػػػػالـ 

 (    ٖ) اجتماعي..( -السفمي"، وتارةً تبخذ شكل تدرج ىرمي سياسي
( لمفضاء الذي ضمنو جورج ماتووي د أورد حسف بحراوي تصنيف )وق

مو إلى )ثنائياتٍ ضديةٍ(، )فوضػع ةئحػةً  مؤلَّفو )الفضاء الإنساني(، حيث قسَّ
بػػػػالأزواج الدياليكتيكيػػػػة عمػػػػى الشػػػػكل الآتػػػػي: )بعيػػػػد/ قريػػػػب، أعمػػػػى/ أسػػػػفل، 

ٍـ/ راحػةٍ/ سػكوفٍ، ع ، صغيرٍ/ كبيرٍ، منتوٍ/ ة منتوٍ، دائرةٍ/ مسػتقي / أفقػيٍّ مػوديٍّ
  (    ٗ) منفتٍ / منغمقٍ/ متصلٍ/ منقطعٍ(

                                                 

 ٜٕٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الروايةشروف: ( ٔ)
 ٖٖحسف بحراوي، بنية الشكل الروائي: ( ٕ)
 ٜٙيوري لوتماف وآخروف، جماليات المكاف: ( ٖ)
 ٖ٘حسف بحراوي، بنية الشكل الروائي: ( ٗ)
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فػػػي موضػػػوع )التقاطبػػػات المكانيػػػة( ىػػػو  )جدددان فيسدددجربر( ويعػػد جيػػػد
الأىػػـ بعػػد )لوتمػػاف(، يقػػوؿ حسػػف بحػػراوي: )توصػػل ىػػذا الباحػػث إلػػى إقامػػة 
البناء النظري الذي تستند إليو التقاطبات المكانية في اشتغاليا داخػل الػنص، 

طريػػق إرجاعيػػا إلػػى أصػػوليا المفيوميػػة الأولػػى، وىكػػذا ميَّػػز بػػيف وذلػػؾ عػػف 
التقاطبات التي تعود إلى مفيػوـ الأبعػاد الفيزيائيػة الثلاثػة مثػل التعػارض بػيف 

بػات اليسار واليميف، والأعمى والأسفل، والأماـ والخمف، كما أبرز تمؾ التقاط
اةتسػػػاع، أو الحجػػػـ التػػػي ستشػػػكل ثنائيػػػاتٍ و المشػػػتقة مػػػف مفػػػاىيـ المسػػػافة أ

ضػػػدية مػػػػف نػػػػوع: قريػػػػب/ بعيػػػػد، صػػػػغير/ كبيػػػػر، محػػػػدود/ ة محػػػػدود، وتمػػػػؾ 
المسػػػتمدة مػػػف مفيػػػوـ الشػػػكل: دائػػػرة/ مسػػػتقيـ/، أو الحركػػػة: جامػػػد/ متحػػػرؾ، 
اتسػػػاع/ تقمػػػص، جػػػذب/ إقصػػػاء، أفقػػػي/ عمػػػودي، أو مػػػف مفيػػػوـ اةتصػػػاؿ: 

 وـ اةسػػتمرار: اسػػتمرار/ انقطػػاع، منفػػت / منغمػػق، داخػػل/ خػػارج، أو مػػف مفيػػ
أو مػػػػػف مفيػػػػػوـ العػػػػػدد: متعػػػػػدد/ وحػػػػػدة، مسػػػػػكوف/ ميجػػػػػور، أو مػػػػػف مفيػػػػػوـ 
الإضػػاءة: مضػػاء/ مظمػػـ، أبػػيض/ أسػػود، إلػػى غيػػر ذلػػؾ مػػف التقاطبػػات ذات 
نمػػا تتكامػػل  فيمػػا بينيػػا  الميكانزمػػات المعقػػدة التػػي ة تمغػػي بعضػػيا بعضػػا، وا 

تسػػاعدنا عمػػى فَيػػـ كيفيػػة تنظػػيـ المػػادة لكػػي تقػػدـ لنػػا المفػػاىيـ العامػػة التػػي س
، وقػػػد اعتمػػػدت القػػػراءة التصػػػنيف (ٔ)المكانيػػػة واشػػػتغاليا فػػػي النػػػوع الحكػػػائي(

 بوصفو أكثر دقة وشمولية. -)جاف فيسجربر( -الأخير
  

                                                 

 ٖ٘حسف بحراوي، بنية الشكل الروائي: ( ٔ)
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في نص )استرسال( عمى  مكانيةويمكن تصنيف أىم أشكال التقاطبات ال
 النحو الآتي:

 المكانية من حيث الاتصال: أولًا: التقاطبات
 )الداخ  / الخارج(:  -1

مثَّمتْ ىذه الثنائية نواةً مركزيػةً لمػنص، تنبثػق منيػا جممػةً مػف الثنائيػات 
الفرعية، يقوؿ غاستوف باشلار: )يشكل الخارج والداخل انقسامًا جدليًّا، ولكف 
ىندستيما الواضحة تعمينا بمجرد أف نضعيا في مستوى مجاةت اةسػتعارة، 
ذا لػـ نبخػذ حػذرنا،  ليذا الجدؿ حدة جدؿ النعـ واللا التي تحسػـ كػل شػيء، وا 
 (ٔ)فانيا ستصب  أساسًا لمصور التي تتحكـ في كل أفكار الإيجابي والسمبي(

أساسًػػا يتكػػ  عميػػو السػػارد لسػػبر  (الػػداخل / الخػػارج)لقػػد شػػكمت ثنائيػػة 
، ليُشَػػكِّل قطباىػػا أغػػوار الػػنفس البشػػرية، وتحميػػل معطياتيػػا وأفعاليػػا المتباينػػة

تعارضًػا دةليًّػػا بػػيف )المحػدود/ اللامحػػدود(، أو )المغمػػق/ المفتػوح(، فمقػػد ركػػز 
السػػػارد عمػػػى رسػػػـ معػػػالـ أفضػػػيتو بغيػػػة الوقػػػوؼ عمػػػى تمػػػؾ الملامػػػ  النفسػػػية 
الدقيقػػػة لمشػػػػخوص فييػػػا، فمػػػػـ يقػػػع ذلػػػػؾ الوصػػػف منفصػػػػلًا عػػػف ىيكػػػػل بنػػػػاء 

فكبف الشخوص والفضاء قد تمبسا الشخصيات ورسـ أبعادىـ النفسية الدقيقة، 
ببعضما بعضا، يقوؿ البحراوي: )وأثناء تشكيمو لمفضػاء المكػاني الػذي تجػري 
فيػػػو الأحػػػداث سػػػيعمل الروائػػػي عمػػػى أف يكػػػوف بنػػػاؤه لػػػو منسػػػجمًا مػػػع مػػػزاج 

ومػف ثػـ، فقػد بػدا فضػاء  (ٕ)شخصياتو وطبائعيـ، وأف ة يتضمف أية مفارقػةٍ(
سػارد )سػعيد صػادؽ(، ومتناغمًػا مػع أفكارىػا )الخارج( متسػقًا مػع شخصػية  ال

ومبادئيػػػا وأنسػػػاقيا الثقافيػػػة وقػػػدراتيا، ليتخيػػػر لػػػو الػػػرواي فضػػػاءاتٍ مفتوحػػػةً، 
نحػو: البحػر/ النػادي/ الحػدائق/ المسػطحات الخضػراء وأشػجار النخيػػل/..إلخ 

                                                 

 ٜٔٔاف: غاستوف باشلار، جماليات المك( ٔ)
 ٖٓ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
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لتعبػػر عػػف حالػػة الصػػفاء والسػػلاـ واةنفتػػاح عمػػى الحيػػاة والآخػػر، لتقػػف تمػػؾ 
دودة الداخميػػة، وعمػػى رأسػػيا غرفػػة العنايػػة المركػػزة بالمشػػػفى الفضػػاءات المحػػ

معبرةً عف ضيق أفق شخصية )نديـ(، وانحباسو في السجف القم  لمماديات، 
 وانسلاخو مف العَلاقات مع )الآخر(.

ل )الػػػداخل(  ممػػػثلًا فػػػي بيػػػت العائمػػػة والحػػػارة الشػػػعبية الضػػػيقة وقػػػد شػػػكَّ
ػػػا مػػػع قطبػػػي )اللامحػػػدود/ المفتػػػ  فػػػي ذىػػػف السػػػارد، فقػػػد آض فضػػػاءً وح( تماسًّ

ؿ لػػػو اةتحػػػاد مػػػع عناصػػػر الطبيعػػػة، واةغتػػػراؼ مػػػف ممػػػذاتيا،  مفتوحًػػػا يخَػػػوِّ
وتنفت  بو الذات عمى حالةٍ قصوى مف السلاـ والوئػاـ الػداخمي ينسػحب عمػى 

دالة الخارج ممثمة في ذىف )نديـ(  -في المقابل-عَلاقاتيا بالآخر، لتستحيل 
فضاءً )داخميًّا( يتوازى مػع قطبػي )المحػدود/ المغمػق( عمػى الػرغـ مػف اكتنػاز 

المعطيػػات الثػػرة، ولكنػػو سيمسػػي سػػجنًا المجتمػػع الغربػػي بجممػػةٍ مػػف الثقافػػات و 
 يقمع معاني السلاـ والخيرية والود، ويقطع تمؾ الوشائا بيف الذات والآخر.

لقد أسس ذلؾ الفضاء )بيت العائمة( تمؾ العَلاقة الجدليػة بػيف )الػروح/ 
أولئػػؾ الشػػخوص بمفػػردات العػػالـ مػػف دة(، فبػػيف جدرانػػو ارتسػػمت عَلاقػػة المػػا

إلى خمق حالةٍ قصػوى مػف الوئػاـ والسػلاـ واةتػزاف،  حوليـ، فانتيت ببعضيـ
 بينمػػػا اسػػػتحالت عنػػػد آخػػػريف إلػػػى حالػػػةٍ مػػػف الإنكػػػار والحػػػرب النفسػػػية التػػػي 
ة ييدأ أوارىا في نفوسيـ. ويذىب باشلار إلى أف )البيت كيافٌ مميزٌ لدراسػةٍ 

  (ٔ)ظاىراتيةٍ لقيَـ ألفة المكاف مف الداخل(
العائمػػة( لػػدى السػػارد مػػع وصػػف أخيػػو لقػػد تبػػايف وصػػف فضػػاء )بيػػت 

)نػديـ(، فالبيػت حسْػػب مػا ذىػب إليػػو )باشػلار( فػي مؤلفػػو )جماليػات المكػػاف( 
 ىػػػو )ركننػػػا فػػػي العػػػالـ، إنػػػو كمػػػا قيػػػل مػػػرارًا، كوننػػػا الأوؿ، كػػػوف حقيقػػػي بكػػػل 

                                                 

 ٖ٘غاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٔ)
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ذا طالعنػػػػا  ببلفػػػػةٍ فسػػػػيبدو أبػػػػبس بيػػػػتٍ جمػػػػيلًا( ، (ٔ) مػػػػا لمكممػػػػة مػػػػف معػػػػافٍ، وا 
وصػف كمييمػا قػد أفػرزت شػتاتًا بالغًػا فػي رؤيػة عناصػره، فالذاكرة التي غػذت 

السػػػارد )سػػػعيد صػػػادؽ( فضػػػاءً ثػػػرًّا ينضػػػ  بالحيػػػاة والخصػػػوبة  عنػػػدإذ يبػػػدو 
والدؼء واةمتلاء، ويضػوع شػذا أيامػو العطػرات فػي كيػاف السػارد عمػى الػرغـ 
مػػف مػػرور عشػػرات السػػنيف، ليتجسػػد فػػي ذاكػػرة )نػػديـ( فضػػاءً مسػػتيجنًا قبيحًػػا 

 واؿ السمب واليشاشة والعدمية.يكتنز د
يبػػػدو الوصػػػف إجػػػراءً بػػػالغ الرىافػػػة والشػػػفافية فػػػي كشػػػف أبعػػػاد البنػػػاء 
السردي، فعبر توظيف آلياتو بطريقةٍ فنيةٍ موحية تتحقق مسػتوياتٍ كثيفػةٍ مػف 
الدةةت، ة تتكشف إة عبر استجلاء معالمو الدقيقة وقسماتو وتشكلاتو في 

أورده زيتػػوني: )تمثيػػلٌ الأشػػياء أو الحػػاةت  بنيػػة النصػػوص.  فيػػو حسْػػب مػػا
، فمـ ييرع (ٕ)أو المواقف أو الأحداث في وجودىا ووظيفتيا، مكانيًّا ة زمانيًّا(

الروائػػػي )سػػػعيد سػػػالـ( إلػػػى تشػػػري  معػػػالـ أفضػػػيتو تشػػػريحًا ىندسػػػيًّا معماريًّػػػا، 
ولكنػػػػو كػػػػاف معنيًّػػػػا بدرجػػػػةٍ بالغػػػػةٍ بػػػػذلؾ الوصػػػػف النفسػػػػي الػػػػذي تخمقػػػػو تمػػػػؾ 

ثره فػي الػنفس، ولػيس معالمػو الماديػػة بلأفضػية فػي نفسػو، فالفضػاء مرىػوفٌ بػا
المحسوسػػة التػػي تتنػػافى ونظرتػػو لامػػور وفمسػػفتو الباحثػػة عػػف الجمػػاؿ، يقػػوؿ 
باشػػػلار: )إننػػػا نمػػػا الكػػػوف برسػػػوٍـ عشػػػناىا، ولػػػيس ضػػػروريًّا أف تكػػػوف ىػػػذه 

 (ٖ)ية(الرسوـ دقيقة، كل المطموب أف يكوف ليا نغمية حياتنا الداخم
 يقػػػػوؿ باشػػػػلار: )ة تقتصػػػػر مسػػػػبلة البيػػػػت عمػػػػى إعطػػػػاء وصػػػػفٍ لػػػػو، 
أو ذكر مختمف أجزائػو، وتبيػاف وظيفػة كػل جػزءٍ، ومػا تمنحػو لنػا مػف الراحػة، 
–بػػل عمػػى عكػػس ىػػذا تمامًػػا، إذ يتوجػػب عمينػػا التجػػاوز عػػف وصػػف البيػػت 

                                                 

   ٖٙغاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٔ)
 ٔٚٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٕ)
 ٔٗغاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٖ)
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لموصػػوؿ إلػػى الصػػفات الأوليػػة التػػي  -سػػواء كػػاف إيػػراد حقػػائق أـ انطباعػػات
كشػػف ارتباطًػػا بالبيػػت يتوافػػق عمػػى نحػػوٍ مػػف الأنحػػاء مػػع الوظيفػػة الأساسػػية ت

 (ٔ)لمسكنى(
وقػػد عُنِػػػي السػػارد )سػػػعيد صػػادؽ( بػػػذكر عناصػػر الطبيعػػػة فػػي فضػػػاء 
)بيػت العائمػػة( بوصػػفو مممحًػػا بػػارزًا يتفػػوؽ عمػػى تفاصػػيل اليندسػػة المعماريػػة، 

أو  نق مػع البحػر،فيستوقف المتمقي بيت العائمة فػي الحػي الشػعبي الػذي يتعػا
بيت العائمة الذي انتقل إليو شابًّا، ليقف بالمتمقي عمى وصػفٍ مفصػلٍ لشػجرةٍ 
أمػػػاـ البيػػػت، يقػػػوؿ السػػػارد: )عشػػػقتُ مشػػػاىدة زىػػػور تمػػػؾ الشػػػجرة ذات المػػػوف 
الأصفر الذي يتوس  بياضًا شاىقًا، كثيرًا ما كنػت أجمػع منيػا باقػاتٍ صػغيرة 

الذات الساردة عاشقةٌ لمطبيعة، مفعمػةٌ ، ف(ٕ)حيف تتساق  عمى أرض الحديقة(
بحبيا، تييـ بتفاصيميا، وتغتذي ببلوانيا، وترتوي بنسماتيا، فالطبيعػة لحمتيػا 
 وسػػػػداىا، لتقػػػػف شخصػػػػية )نػػػػديـ( عمػػػػى النقػػػػيض مػػػػف السػػػػارد ليعػػػػدـ المتمقػػػػي 
أي وصػػفٍ لمطبيعػػة، وتطغػػى الماديػػة الطافحػػة عمػػى رؤيتػػو لمفػػردات الفضػػاء 

 مف حولو.
ىميػػة الفضػػاء تبعًػػا لػػدوره فػػي تحػػوؿ الشخصػػية، فحسْػػب مػػا وقػػد تػػزداد أ 

، (ٖ)أورده زيتوني )يتطور الفضاء وتزداد أىميتو إذا حدث تحوؿ فػي مفيومػو(
مػف –لقد أراد )نديـ( اةنعتػاؽ مػف أسػر ىػذا الفضػاء الػداخمي المػلف بالسػمب 

فقػػػد انقمػػػب بػػػو عمػػػى المجتمػػػع ببسػػػره، فاتخػػػذ قػػػرار اليجػػػرة إلػػػى  -وجيػػػة نظػػػره

                                                 

 ٖ٘غاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٔ)
 ٜٗٔسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية:  ( ٕ)
   ٔٓٔ(لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ٖ)
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أمريكػػػا، إذ يقػػػوؿ: )الحػػػل مرىػػػوفٌ بمغػػػادرة ىػػػذا البمػػػد، لػػػو بقيػػػت فيػػػو فسػػػوؼ 
 بيف قطبي الثنائية )الأنا/ الآخر(. -حينئذٍ –لتتسع الفجوة  (ٔ)أصب  مثمكـ(

 ثنائية )الأنا/ الآخر(:
تفػػػت  ثنائيػػػة )الػػػداخل/ الخػػػارج( البػػػاب عمػػػى مصػػػراعيو لػػػدخوؿ ثنائيػػػةٍ  

رحػاب الػنص الروائػي، يقػوؿ )لوتمػاف(: أخرى متمثمة في )الأنا/ الآخر( إلػى 
". ومػف الأندا/ الآخدرون )ينطوي ىذا التعارض عمى تعارضٍ آخرٍ ىو ثنائيػة "

الواضػػ  أف مثػػل ىػػذا التقسػػيـ يحمػػل فػػي طياتػػو منظومػػةً قيميػػةً تجعػػل كػػل مػػا 
ىػػػػو ملاصػػػػق لػػػػي، وداخػػػػل فػػػػي نطػػػػاؽ إقميمػػػػي محػػػػ  اىتمػػػػامي، وجػػػػزءًا مػػػػف 

ّـَ لي بو( شواغمي، أما كل ما ىو خارج عف ىذا  .(ٕ)الإقميـ، فلا ىَ
ويػػورد )المعجػػـ الشػػامل لمصػػطمحات الفمسػػفة( تعريػػف )الآخػػر(، )فيػػو 
ٌـ خػػػػاصٌ لممغػػػػاير، يُقػػػػاؿ لاشػػػػخاص والأشػػػػياء والأعػػػػداد، ويُطمػػػػق عمػػػػى  اسػػػػ
المغػػايِر فػػي الماىيػػة، ويقابمػػو الأنػػا، واةثنػػاف يتمػػثلاف فػػي الػػوعي، وكممػػا زاد 

وبػػالآخر، والآخػػر المقصػػود ىػػو الغيػػر لػػيس الػػوعي كممػػا زاد الإحسػػاس بالأنػػا 
نمػػػا كمػػػا أعيػػػو أنػػػا( ، فنػػػديـ يطَّػػػرح بعػػػد ىجرتػػػو كػػػل (ٖ)كمػػػا ىػػػو فػػػي الواقػػػع، وا 

العَلاقات اةجتماعية، مثل: القرابة، والصداقة، والزمالة، والػزواج، ويػرى فييػا 
ا منيعًا أمػاـ بموغػو الشػيرة والثػروة والنجػاح والقػوة، فػالآخروف  مػف –عائقًا وسدًّ

ىػػػـ )الجحػػػيـ(، عمػػػى عكػػػس السػػػارد )سػػػعيد صػػػادؽ( المحػػػب  -وجيػػػة نظػػػره
 للخر.

  

                                                 

 ٔٔٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
 ٗٙ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
المعجـ الشامل لمصطمحات الفمسفة، عبد المنعـ الحفني، ط مكتبة مدبولي، ( ٖ)

 ٜٕـ: ٕٓٓٓ ٖمصر، ط -القاىرة
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 السارد)سعيد صادق( الفًاء
 الحاجة تحية )الأـ(. بيت العائمة

 الإخوة: نديـ/ كامل/ نادية/ سعدية.
الأسطى جمعة وزوجتو رجاء/ المعممة حُسنة)والدة  شقة الإبراىيمية

يق.  رجاء(/ الأستاذ صدِّ
 بنايوتي )الزميل( الجامعة

 يوسف نقوة )الأستاذ الجامعي(.
 المعيدوف 

 مصطفى الميداوي/ محمد يوسف)المرؤوس( المصنع
 الرجل الميـ/ الفتاة السبَّاحة/السيدة زىور/ الأصدقاء. النادي
الدكتور بكر )المشرؼ الأكاديمي(/ حارس الحرـ  المعم 

 الجامعي.
أصدقاء 
 الوسطالأدبي

 ناصر/ محمد.

 الخاؿ حنفي/ العـ/ الخالة. العائمة
 ناصر/ محمد الأصدقاء
 / أـ أنور، أـ بطرس.دالزوجة جميمة/ مريـ/ أـ رشا الحبيبات

 منيرة/ نعمة الصعيدية. بنات الجيران
 الزوجة/ الأبناء/ الأحفاد. الأسرة
عمي بف الحاج أحمد/ بيجت وزوجتو وابنو أيمف/  الجيران

 القبطاف وزوجتو.
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 الآخر                           نديـ

 
ويمكف تقسيـ )الآخر( في نص )استرساؿ( وَفق ثلاثة محددات حسْب 

، فبطمقنا الأولىما ذىب إليو)فيكتوريو كوتاستا(، إذ يقوؿ: )فبما اةستراتيجيا 
عمييا تسمية الرفض والطرد، وتتخذ مشروعيتيا شكل صورة سمبية عف 

أسميناىا اةحتواء بالتبعية، وتكتسب مشروعيتيا مف نوع  الثانيةالآخر، و
، فسميناىا استراتيجية التعاوف والمواطنة، الثالثةعدـ المباةة بالآخر، وأما 

، ولعل (ٔ) وتستنب  مشروعيتيا مف تصور ومف إدراؾ إيجابييف تمامًا للخر(
فحص شبكة عَلاقات السارد )سعيد صادؽ( وأخيو )نديـ( يفضي إلى 

تلاؼٍ بيِّفٍ في رؤية كمييما ؿ)الآخر( المغاير ليما، فالسارد )سعيد اخ
صادؽ( لـ يبادؿ أحدًا العداء إة لسببٍ حتميٍّ يتعمق بالفساد، وقد نَعِـ 
بالسلاـ مع كل دوائره اةجتماعية، أما )نديـ( فقد ناصب الآخريف العداء 

لآخر( أيًّا كانت دوف سببٍ أو مبررٍ، واتخذ موقفًا مبالغًا فيو ضد ذاؾ )ا
 صفتو وسموكياتو.

 

 
                                                 

فيكتوريو كوتاستا، صورة الآخر في النزاع العرقي، ضمف كتاب )صورة الآخر: ( ٔ)
العربي ناظرًا ومنظورًا إليو(، تحرير الطاىر لبيب، ط مركز دراسات الوحدة العربي، 

 ٓٓٙـ: ٜٜٜٔلبناف:  -بيروت
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 ثنائية )الأنا/ الآخر( وع لاقتيا بالتقاطبات المكانية:
لعػػػل رؤيػػػػة الإنسػػػػاف لذاتػػػػو ىػػػػي التػػػي تحػػػػدد نظرتػػػػو للخػػػػر والفضػػػػاء، 
فصػػػورة الآخػػػر ىػػػي انعكػػػاسٌ لصػػػورتنا نحػػػف عػػػف ذواتنػػػا، فمنػػػاط نجػػػاح الفػػػرد 

الفضاء، وعمى المرء أف  وسعادتو رىفٌ بداخمو، وليس في )الخارج( ممثلًا في
يػػػػؤمف بصػػػػدؽ حدسػػػػو وقػػػػوة أنػػػػاه، ودقػػػػة بوصػػػػمتو الداخميػػػػة، وأف يحسػػػػف فػػػػؾ 
شػيفرات رسػػائل الكػػوف، فنقػاء الػػذات وصػػدقيا ىػػو الفيصػل فػػي اجتيػػاز تجربػػة 
الحياة بنجػاحٍ، يقػوؿ السػارد )سػعيد صػادؽ( متحػدثًا عػف صػدؽ حػدس والدتػو 

متي فػػي عينييػػا، وكػػبف )الحاجػػة تحيػػة(: )كنػػت ألمػػ  نظػػرات الإعجػػاب ببسػػئ
خاطرًا يراودىا ببف ىذا الولد سيكوف لو شػبفٌ عنػدما يكبػر. رصػيدىا المعرفػي 
الأساسي الذي تغترؼ منػو خبرتيػا لاجابػة عػف أسػئمتي ىػو الأمثػاؿ الشػعبية 
المصرية. تعميميا لـ يتجاوز المرحمػة اةبتدائيػة، لكنيػا كانػت تحمػل الػدكتوراه 

 .(ٔ) في ثقافة الحياة(
ي السارد تقاسيمو الروائية بالإشارة إلػى تمػؾ الرسػائل الإلييػة التػي ويني

وُىِػػػبَ حسػػػف قراءتيػػػا نتيجػػػة قػػػوة ذاتػػػو وصػػػفاء سػػػريرتو، إذ يقػػػوؿ: )إف ىنػػػاؾ 
رسائل شفرية عديدة ترسميا السماء إلى الإنساف، وصاحب الحػظ السػعيد ىػو 

صاحب  الذي يحسف استقباؿ ىذه الرسائل، فلا تمر عميو دوف أف يدري بيا،
الحػػظ السػػعيد ىػػذا ةبػػد أف تكػػوف مػػرآة قمبػػو السػػميـ مصػػقولةً بالتنقيػػة والتخميػػة، 
متخمصةً تمامًا مف حجب الدنيا المتغيرة والزائمة، والمتمثمة في صور الجمػاؿ 
النسػػبي ومظػػاىره فػػي الكػػوف، حينئػػذٍ يسػػتقبل قمبػػو الأنػػوار العمويػػة مػػف شػػمس 

ليػػي فػػي يسػػرٍ ودوف عنػػاءٍ، ليكػػوف الحقيقػػة الكميػػة، وأصػػل الجمػػاؿ الأزلػػي الإ
، فالسػػعادة مرىونػػةٌ بالػػداخل، (ٕ) مػػف السػػعداء المحظػػوظيف فػػي الػػدنيا والآخػػرة(

                                                 

 ٓٗ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
 . ٖٕ٘. :استرساؿ/ تقاسيـ روائيةسعيد سالـ، ( ٕ)
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وعمى مف يبحث عنيا أف يحسف صقل كيانو، ة أف يفتش عنيا في )خػارج( 
 ذاتو.

وقد اتصف السارد بطاقةٍ ثرةٍ ة نيائيةٍ مف السلاـ النفسي خمعتيا ذاتػو 
ف حولو سػواء تبػدت فػي الطبيعػة أـ البشػر، ولعػل ذلػؾ عمى مفردات الكوف م

السػػػلاـ البػػػالغ الػػػذي فاضػػػت بػػػو إنسػػػانيتو الثػػػرة قػػػد مثَّػػػل نػػػواةً مركزيػػػةً لذاتػػػو، 
تشػػكمت فػػي بوتقتيػػا رؤيتػػو لمظػػاىر الوجػػود مػػف حولػػو، ودفعػػت بػػو إلػػى بمػػوغ 
درجةٍ قصوى مف الوئاـ اللامتناىي مػع ذاؾ )الآخػر( ميمػا اختمفػت معطياتػو 

و، أو تغػػايرت سػػبمو، لقػػد أفػػاض عميػػو ذلػػؾ السػػمـ زخمًػػا شػػعوريًّا إيجابيًّػػا وقدراتػػ
عمى كل مَف حولو، فبضفى عميو مسحةً مف الشػفافية والرىافػة ترتفػع بػو عػف 

 حد المعقوؿ واةعتيادي، لتمنحو نكيةً إنسانيةً مائزةً  فريدةً.
 لقد ارتفعت سجف العداء والغيرة عف نفسو منذ أف تفتحػت عينػاه عمػى
ىػػػذي الحيػػػاة، فبذنػػػت لضػػػياء السػػػلاـ أف ينسػػػرب مػػػف خلاليػػػا، ليصػػػب  كيانػػػو 
مرعًى خصيبًا لمتجارب الثرة مػع ذاؾ الآخػر المتبػايف عنػو، فقػد غَػذَى السػلاـ 
روحػػػو بطاقػػػةٍ خصػػػيبةٍ، وأفػػػاض عمييػػػا ظػػػلاةً شػػػفيفةً مػػػف القبػػػوؿ والتسػػػام  

ف مَعػػيف واةنفتػػاح عمػػى ثقافػػات الآخػػر. لقػػد صػػدرت سػػموكيات تمػػؾ الػػذات مػػ
التوافق والقبوؿ والتسميـ بقواعد ذلػؾ الآخػر المغػاير لػو فكريًػا وطبقيًّػا وأخلاقيًّػا 
وثقافيًّا، ففي فضاء )الحارة الشعبية( يشعر السارد )سعيد صادؽ( بالوئػاـ مػع 
نظرائػػو الػػذيف يتمتعػػوف بسػػعة العػػيش، ليرتسػػـ فضػػاء )الحػػي الشػػعبي( مػػلف 

 بالمحبة والحبور.
داخػل( فضػاء الػذات جعميػا تتطمػع إلػى اةنفتػاح عمػى إف ذلؾ السلاـ )

ثنائية )الداخل/ الخارج( بوصفيا الثنائية التي شػكمت  -ىينا–)الآخر( لتبرز 
معػػالـ ىػػذا العمػػل الروائػػي، فالسػػلاـ النفسػػي عنػػد السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( قػػد 
آض إلى حركة انفتاحٍ، بينمػا آؿ إلػى انغػلاؽٍ وانحبػاسٍ فػي شخصػية )نػديـ(. 

ختطت الذات الساردة لنفسػيا فردوسػيا المفقػود فػي ربػوع سػلاميا النفسػي لقد ا
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وقناعتيػػا التامػػة بػػذاتيا وقػػدراتيا، فقػػد اغترفػػت مػػف معػػيف النػػور الإليػػي الػػذي 
بػػو عتمػػة ليميػػا البيػػيـ فجػػرًا بييًّػػا، ولػػـ  تاسػػتنارت بػػو ربػػوع روحيػػا، واسػػتحال

مكاناتيا  إحنةً وة ضغينةً، ولـ تحمل لذاؾ )الآخر( المغاير ليا في ظروفيا وا 
اء ينسػػرب الحسػػد أو الغيػػرة يومًػػا إلػػى نفسػػيا، فمػػـ تتضعضػػع أركػػاف ذاتيػػا جػػرَّ 

ذلػػػؾ التفػػػاوت الطبقػػػي الحػػػاد بينيػػػا وبػػػيف ذاؾ الآخػػػر، ولػػػـ تػػػر فيػػػو نقصًػػػا وة 
بػو،  -ىػي الأخػرى -عوجًا لشخصيتيا، بل تجمى ليا مػا يممكػو مشػاعًا تسػعد 

الكػػوف الفسػػي  مػػع سػػلاميا النفسػػي، وكػػبف فقػػد تسػػاوؽ اتحػػاد ذاتيػػا مػػع ىػػذا 
العػػػػػالـ ببسػػػػػره أصػػػػػب  ممكًػػػػػا ليػػػػػا، فمػػػػػـ تطػػػػػرؽ ذاتيػػػػػا مجاىػػػػػل الأرؽ والإحػػػػػف 

مؾ الفوارؽ الطبقية في مجتمعيا، والمشاحنة والشعور بالدونية والنقص جراء ت
لػػـ تجػػت  الػػذات السػػاردة مشػػاعر الإحبػػاط واليػػبس والثػػورة عمػػى أولئػػؾ الثػػراة و 

يد الماؿ، فقػد ارتفعػت فػي نفسػيا أشػرعة القناعػة، لتبحػر بيػا الذيف تممكوا مقال
في بحر السلاـ النفسي، وتشكل مرقػاةً ليػا مػف مضػايق التيػو والضػلاؿ، فمقػد 
انفتحت الذات الساردة عمػى عػوالـ ثػرةٍ خصػيبةٍ مػف السػلاـ النفسػي، فمػـ تقبػع 

فيػوضٍ مػف في دائرة البغض والعداوة، فقد وىبيا أمنيا أفضيةً سرمديةً تبتمق ب
ق فييا بحريةٍ ودعةٍ، وقد نفثت فييا مف روحيا، فاستحالت مِّ حَ الحُبور، باتت تُ 

 مرآةً ناصعةً تتجمى فييا مخايل الإنسانية.
ق تمؾ الذات الساردة فػي مػداراتٍ واسػعةٍ مػف التعػارض مػع ذاؾ مِّ حَ لـ تُ 

ا فػػي واقعًػػعػػو مكانًػػا قصػػيًّا، وبػػدا التعػػارض الآخػػر، فقػػد انتبػػذت مػػف العػػداء م
نطاؽ ذلؾ الآخر )العنيف( فحسب الػذي يحمػل سػموكو الشػن  تيديػدًا لأمنيػا 
وسػػلامتيا. فػػالعنف قػػد شَػػكَّل منػػذ طفولتيػػا جاثومًػػا مخيفًػػا يقبػػع عمػػى صػػدرىا، 

                                              ويستفز مشاعر الرىبة والقمق والتوتر في أرجاء كيانيا الوديع.
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 ولع  من بين أبرز تمظيرات ثنائية )الداخ / الخارج(:
 )المصنع /  خ  بارليف(:    - أ

دأب السػػارد عمػػى كشػػف الحقيقػػة ومطػػاردة الفاسػػديف وفضػػ  مكائػػدىـ 
فساد مخططاتيـ وأةعيبيـ الدنيئة، وقد عقد مقارنػةً لمًّاحػةً بػيف  ودسائسيـ، وا 

، فكلاىمػػا حمػػل فضػػاء )خػػ  بػػارليف( والمصػػنع الػػذي كػػاف يعمػػل بػػو ميندسًػػا
، وثانييمػػػا عػػػدو   بػػػيف أرجائػػػو عػػػدوًا لػػػدودًا، فبوةىمػػػا عػػػدو  صػػػييوني  خػػػارجي 
، وكلاىمػػػػا يسػػػػتمب الحقػػػػوؽ والكرامػػػػة والػػػػوطف والحريػػػػات، ولكػػػػف ذاؾ  داخمػػػػي 
العدو الخارجي قد آض بالغ الخطورة، لأنو يفت في عضد الػوطف، ويضػرب 

عمػػػػى عاتقيػػػػا تطييػػػػر ىػػػػذيف بقػػػػوةٍ  فػػػػي ثوابتػػػػو. وقػػػػد أخػػػػذت الػػػػذات السػػػػاردة 
الفضػػػاءيف مػػػػف دنسػػػػو، ولػػػـ تػػػػبؿ جيػػػػدًا فػػػػي مقاومتػػػو، لتكتشػػػػف فػػػػي حممتيػػػػا 
المناىضػة شراسػة ذاؾ العػػدو الػداخمي، وتغمغػػل أثػره، واسػػتفحاؿ أمػره، وخطػػره 
اىـ عمػى المصػمحة العامػة قياسًػا إلػػى العػدو الخػارجي، لتغػدو تمػؾ الحقيقػػة  الػدَّ

 ية دفاعًا عف مقدرات الوطف.مدعاةً ليا لمواصمة جيودىا التطيير 
ولعل إيماف السارد بتمؾ القضية إيمانًا مطمقًػا قػد دفعيػا إلػى تنػوع أطػر 
مناىضة السمب، وعدـ اةكتفاء بتمؾ الآليات الإدارية المعيودة في محاربتػو، 

إلػػى توظيػػف السػػرد الروائػػي فػػي الكشػػف عػػف بػػؤر الفسػػاد،  -حينئػػذٍ –فعمػػدت 
 في مؤلفاتيا الإبداعية. والتنديد بمساوئو، وفض  عواره

إف تمؾ الثنائية )خػ  بػارليف/ المصػنع( التػي انخرطػت الػذات السػاردة 
في مدارات مناىضة العدو القابع بيف زواياىػا لتمػي  المثػاـ عػف تمػؾ الأنسػاؽ 
الفكرية التي تبنتيا تمؾ الذات، فيي عمى الػرغـ مػف رومانسػيتيا المفرطػة فػي 

تسػػمت بقػػوة البػػبس والعػػزـ والإرادة الماضػػية التعػػاطي مػػع المواقػػف، إة أنيػػا ا
ػػ مػػى نفسػػيا محاربتػػو فػػي روس عمػػى الفسػػاد الػػذي آلػػت عفػػي تمػػؾ الحػػرب الضَّ

 .     صورهشتى 
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 )المركز/ الأطراف(:- ب
ت تمػػػػؾ الثنائيػػػػة صػػػػورة واقعنػػػػا الأدبػػػػي الػػػػذي يسػػػػتبثر فيػػػػو مبػػػػدعو مَػػػػجَ 

ة –المحكػوـ عمػييـ المركز)القاىرة العاصمة( بنصػيبٍ وافػرٍ دوف )الأطػراؼ( 
بػػػػالوقوع فػػػػي دائػػػػرة التيمػػػػيش والإقصػػػػاء ميمػػػػا بمػػػػغ شػػػػبو مبػػػػدعييا،  -محالػػػػةٍ 

فمػػوقعيـ الجغرافػػي سػػيند بيػػـ عػػف مطػػارؽ الػػذيوع واةسػػتحقاؽ، يقػػوؿ السػػارد 
)سػػػػعيد صػػػػادؽ(: )أنػػػػتـ يػػػػا كُتَّػػػػاب الإسػػػػكندرية، وأمثػػػػالكـ مػػػػف كُتَّػػػػاب الأقػػػػاليـ 

دوف أف يشػعر بكػـ أحػدٌ، بينمػػا   الميمشػة تتشػنجوف وتتنػاحروف عمػى ة شػيءٍ 
يستقر "أنجَر" الفَتَّة في العاصمة وحدىا بعيدًا عف عيونكـ وأياديكـ، ليخطػف 
منػػو مَػػف يشػػاء كػػل  حسْػػب قدرتػػو عمػػى إزاحػػة الأيػػادي الأخػػرى المتدافعػػة إلػػى 

. إف ذلػػػػؾ الصػػػػراع فػػػػي الحقػػػػل الأدبػػػػي كفيػػػػلٌ بػػػػوأد (ٔ)قمػػػػب الأنجػػػػر القػػػػاىري(
تنافسيةٍ سامةٍ، ينصرؼ فييا المبدعوف عف الفػف والنتػاج الموىبة، وخمق بيئةٍ 

 الأدبي.
ويقػػػوؿ تعميقًػػػا عمػػػى فػػػوزه بجػػػائزة الدولػػػة التقديريػػػة لػػػلداب: )تمػػػؾ الجػػػائزة  -

ف حصػػل عمييػػا. مَػػمنػػا جميعًػػا بنيميػػا، وغبطنػػا كػػلَّ الكبػػرى التػػي طالمػػا حم
 مػػـ والتمنػػي، فقػػد كنَّػػا يائسػػيف مػػف حصػػوؿ أي كاتػػبٍ عمػػى الػػرغـ مػػف الحُ 

بخروجيػػػا  -عػػػادةً –إقميمػػػيٍّ عمييػػػا، لأف ديناصػػػورات القػػػاىرة ة يسػػػمحوف 
 (ٕ) مِف بيف أيدييـ(

وقد وظف السارد تمؾ الثنائية لبياف العوار الذي يعتري المشيد الثقافي 
الػػراىف، فمبػػدعو الأقػػاليـ فػػي منػػبى عػػف دوائػػر الضػػوء، يعػػانوف سػػطوة كتَّػػاب 

أولئؾ الإقميمييف إلييا، ويُجْيِزوف العاصمة الذيف يقطعوف السبل أماـ وصوؿ 
إلػػى مبمػػغ موىبتػػو الفنيػػة التػػي  -فػػي الوقػػت نفسػػو–عمػػى مَػػف سػػواىـ، ويػػوم  

                                                 

 ٔٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
 ٜٜ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
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ػت بػو إلػى رتبتػو التػي يسػتبىميا بػيف  ارتفعت بو عف حضيض الأطػراؼ، وزَجَّ
 أقرانو عمى الرغـ مف تمسكو بالمكوث في مدينتو )الإسكندرية(.

 عات المتقدمة(:)المجتمعات المتخمفة/ المجتم  -ج 
لقد ابتنى السارد تقاسيمو الروائية عمػى ذلػؾ التنػاقض الحػاد بينػو وبػيف 
شخصػػية أخيػػو )نػػديـ( الػػذي ىػػاجر إلػػى أمريكػػا، واسػػتقر بيػػا، وآمػػف بالماديػػة 
إيمانًػػا مطمقًػػا عقيمًػػا، واطػػرَّح كػػل مػػا يتعػػارض معيػػا، إف السػػارد قػػد أقػػاـ بػػيف 

يِّف الذي يمي  المثاـ طرفي ىذه الثنائية )مصر/ أمريكا( حالةً مف التناقض البَ 
عػػػػػف  تبػػػػػايف الأنسػػػػػاؽ الفكريػػػػػة والثقافيػػػػػة واةجتماعيػػػػػة والفكريػػػػػة بػػػػػيف ىػػػػػذيف 
–المجتمعػيف. لقػد مثَّػل فضػاء الميجػر )أمريكػا( رمػزًا طافحًػا بالماديػة، ليقػف 

 فضاء الوطف الأـ مترعًا بالقيـ الروحية التي تغذي الكياف. -في المقابل
 )المغمق /المفتوح(: -2

الثنائيػة ركيػزةً بالغػة الأىميػة لمسػارد )سػعيد صػادؽ(، فعَبْػر شكمت تمػؾ 
تمػػػؾ التقاطبػػػات المكانيػػػة رسػػػمت الػػػذات ملامػػػ  حياتيػػػا المسػػػتقبمية فػػػي سػػػفٍّ 
صػػغيرةٍ، وقػػد ةح فػػي ذىنيػػا أحلاميػػا العريضػػة، وىػػي تعػػرج بسػػعادةٍ وجمػػوحٍ 

الػػػذي راحػػػت ترقػػػب  الثَّػػػر بػػالغيف فػػػي تمػػػؾ المػػػدارات الرحبػػػة فػػػي ذلػػؾ الفضػػػاء
 شغفٍ أبعاده الثرة المكتنزة بالخصوبة والحبور.ب

وتنزع الذات الساردة إلى وسـ فضػاءاتيا المغمقػة باةنفتػاح عمػى العػالـ 
الخارجي، فيي دائمًا مػا تقػرف وصػفيا بعناصػر مػف الطبيعػة، وتجعمػو مممحًػا 
رئيسًا ليا دوف الوقوؼ عمى تفاصيميا اليندسية المعمارية، وكبنيا تطرح عػف 

ء المػادة وىشاشػة الرؤيػة، فروحيػا تنػداح بػيف أرجػاء الفضػاء غيػر نفسيا عػب
عابئػػػػةٍ بملامحػػػػو الماديػػػػة الفانيػػػػة، ولكنيػػػػا تػػػػولي جػػػػلًّ عنايتيػػػػا إلػػػػى وصػػػػف  

 السعادة المتحققة بيف أرجائو، يقوؿ السارد )سعيد صادؽ(: 
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)أنظػػر مػػف نافػػذة بيتنػػا العتيػػق المطػػل عمػػى البحػػر، متجػػاوزًا بخيػػالي حػػد  -
 .(ٔ) انق البحر السماء(الرؤية حيث يع

)يحتمػػػي بيتنػػػا العتيػػػق المكسػػػو لبلابًػػػا بنيايػػػة حارتنػػػا المواجيػػػة لمشػػػاط ،  -
النافػػػذة المفتوحػػػة تبعػػػث بنسػػػمات فمػػػوؿ الربيػػػع المنسػػػحب، عبػػػق السػػػكينة 
، وكػػل مػػا يحويػػو  ٍـ خػارجيٍّ يغمػر أرجػػاء البيػػت بكػل مػػا يحػػي  بػو مػػف عػػال

 .(ٕ)مف مخموقاتٍ ة تعيش إةَّ عمى الفطرة(
)لػـ ييػػدأ كامػػل حتػػى نقمنػػا إلػػى مسػػكفٍ جديػػدٍ بسػػيدي جػػابر، لػػـ أحبػػو كمػػا  -

أحببتُ بيت رأس التيف، بجوار البيت كانت فػيلا صػغيرة تتوسػ  حػديقتيا 
شػػػجرة ياسػػػػميف ىنػػػػدي ذات رائحػػػػة جميمػػػػة، عشػػػػقت مشػػػػاىدة زىػػػػور تمػػػػؾ 
الشػػجرة ذات المػػوف الأصػػفر الػػذي يتوسػػ  بياضًػػا شػػاىقًا، كثيػػرًا مػػا كنػػت 

 .(ٖ)باقاتٍ صغيرة حيف تتساق  عمى أرض الحديقة( أجمع منيا
)اسػػتبجرت شػػقةً صػػغيرةً فػػي الػػدور الأرضػػي باحػػدى عمػػارات الإبراىيميػػة  -

المواجيػػة لمكورنيش...كانػػت الشػػقة مقسػػمةً إلػػى قسػػميف: أحػػدىما يشػػػغمو 
جمعػػػة وزوجتػػػو رجػػػاء، أمػػػا القسػػػـ الػػػذي شػػػغمتو فكػػػاف بػػػو شػػػرفةٌ  الأسػػػطى

واسػػػػعةٌ طويمػػػػةٌ تطػػػػل عمػػػػى البحػػػػر، وعمػػػػى الممػػػػر الفاصػػػػل بػػػػيف العمػػػػارة 
والعمػػارة المواجيػػة ليػػا، ىكػػذا يصػػب  الممشػػى المسػػتطيل المغمػػق الناشػػ  
عػػف ذلػػؾ التكػػويف المعمػػاري العتيػػق مكانًػػا رائعًػػا لمجمػػوس بػػو لػػيلًا ونيػػارًا 

 .(ٗ)رٍ ىوائيٍّ منعشٍ فضلًا عف مواجيتو لمبحر مباشرةً(لتميزه بتيا
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)تفػػػت  لنػػػا بػػػاب الفػػػيلا خادمػػػةٌ أنيقػػػةٌ ...بعػػػد أف نجتػػػاز الحديقػػػة الجميمػػػة  -
تصػػػحبنا إلػػػى صػػػالةٍ كبيػػػرةٍ يطػػػػل شػػػباكيا العػػػريض عمػػػى صػػػفحة المػػػػاء 
الزرقػػاء بالمينػػاء الشػػرقي، أسػػارع إلػػى الشػػباؾ، ألتصػػق بزجاجػػو، لأتفػػرج 

ورس، وىػػػي تحػػػ  فػػػي جماعػػػاتٍ متعاقبػػػةٍ عمػػػى رصػػػيف عمػػػى أسػػػراب النَّػػػ
 (ٔ)الميناء وصواري مراكب الصيد العتيقة(

)كنػػتُ أرى اليمػػاـ الوديػػع يحػػوـ دائمًػػا، ويرفػػرؼ حػػوؿ ىػػذا الشػػباؾ، وأنػػا  -
 . (ٕ)مبيورٌ بجمالو، عاشقٌ لندائو المحبوب "وحدوا ربكـ"(

زاويػػػة  )تقػػػع مدرسػػػة أبػػػي شوشػػػة الأوليػػػة لتحفػػػيظ القػػػرآف فػػػي نيايػػػة شػػػارع -
، فانفتػػػػػاح تمػػػػػؾ (ٖ)خطػػػػػاب المتعامػػػػػد عمػػػػػى كػػػػػورنيش البحػػػػػر بالأنفوشػػػػػي(

الأفضية عمى مظاىر الطبيعة يضفي عمييا سعةً وجماةً وحيويةً نابضةً 
 بالحيػػاة، ويكسػػوىا طػػراوةً ونػػداوةً، ويخمػػق وشػػائا صػػمةٍ بينيػػا وبػػيف الػػذات 

اثمػػةً ة تنمحػػي بمػػرور السػػاعات، ويجعػػل ذكراىػػا حػػرةً طميقػػةً، وصػػورىا م
 فػػي الأذىػػاف ميمػػا تقػػادـ الزمػػاف، فقيمػػة الفضػػاء تتحػػدد بػػبثره فػػي الػػنفس 

 ة بببعاده.
وقد يتطابق الفضاء )المغمق( لغرفة مكتب السارد مع ضيق أفق شػابةٍ 
قريبػػػةٍ لػػػو وسػػػميا ب)الجيالػػػة(، إذ يقػػػوؿ: )كنػػػت منشػػػغلًا بغرفػػػة مكتبػػػي فػػػي 

والترحيػب بيػا، مػددتُ يػدي الكتابة، لكني تركتُ ما بيدي، وقمػت ةسػتقباليا، 
إلييػػػا لأصػػػافحيا، ففوجئػػػت بيػػػا ببنيػػػا تػػػرفض مصػػػافحتي باعتبػػػار ذلػػػؾ شػػػيئًا 
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، فقػػد (ٔ)محرمًػػا شػػرعًا.... لػػـ أتمالػػؾ نفسػػي مػػف سػػبيا، وسػػب جيميػػا وتخمفيػػا(
 دورًا بالغ الأثر في تبكيد ذلؾ اةنطباع عف المرأة. -ىينا–أدى الفضاء 

 ث الحركة:ثانيًا: التقاطبات المكانية من حي
 )ساكن/ متحرك(: -1

وظَّػػػف الروائػػػي ثنائيػػػة )السػػػكوف/ الحركػػػة( فػػػي أفضػػػيتو لبيػػػاف طبػػػائع 
شخوصو ونفسياتيـ، فقد استدعى داةً ساكنًا متمثلًا فػي )البحػر( عمػى الػرغـ 
مف حركيتو الظاىريػة، ليسػتقبل فػيض الفكػر والشػعور والأسػئمة التػي تتصػارع 

بالممػػػل  لوتمػػػاف: )ىػػػذا العػػػالـ مفعػػػ ٌـفػػػي عقػػػل السػػػارد فػػػي جنػػػازة عمػػػو، يقػػػوؿ 
واللاحريػػة، ويعارضػػو الفكػػر والثقافػػة والتقنيػػة والإبػػداع، وكميػػا تتػػي  اةختيػػار 

، (ٕ)والحريػػػة فػػػي سػػػف قػػػوانيف، بينمػػػا تكتفػػػي الطبيعػػػة بفػػػرض تطبيػػػقٍ أعمػػػى(
 فالبحر يقف مناقضًا لحركة الفكر والشعور داخل نفس السارد.

ى بيػاف تمػؾ العَلاقػات اةجتماعيػة وقد حرص الكاتبُ )سعيد سػالـ( عمػ
الثػػرة الخصػػػيبة التػػػي ربطػػػت بينػػػو وبػػػيف جممػػػةٍ مػػػف الشػػػخوص المتبػػػاينيف فػػػي 
الطبائع والخمفيات اةجتماعيػة والثقافيػة، وكيػف انتيػت بػو تمػؾ الأفضػية إلػى 
ٍـ بػػالغٍ فػػي الخبػػرات والتجػػارِب التػػي اسػػتقاىا مػػف المعايشػػة واةنفتػػاح عمػػى  زخػػ

الأخ فػػي المقابػػل عمػػى الػػرغـ مػػف سػػعيو الػػدؤوب لجمػػع الآخػػر، ليقػػف )نػػديـ( 
المػػاؿ وحيػػدًا ة يتكػػ  عمػػى أيػػة عَلاقػػاتٍ اجتماعيػػةٍ فػػي منفػػاه اةختيػػاري، فمػػـ 

ينػػػػػاس يينػػػػػب بػػػػػالقرب مػػػػػف حبيػػػػػبٍ، أو صػػػػػديقٍ، أو رفيػػػػػقٍ، ولػػػػػـ يػػػػػذؽ لػػػػػذة الإ
خ( المحػػػب، ليخػػػرج خػػػالي الوفػػػاض، يعػػػاني واةطمئنػػػاف فػػػي رحػػػاب ذاؾ )الأ

وقسوة الوحدة فػي أخريػات أيامػو، فنػديـ اتسػـ بالسػكوف، يقػوؿ  مرارة الحرماف،
يػوري لوتمػاف: )إف السػكوف ة يتسػاوى مػع كػل انتقػاؿٍ ميكػانيكيٍّ فحسػب، بػل 
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مع كل حركةٍ ذات اتجػاهٍ واحػدٍ ومحػددة تحديػدًا مسػبقًا وحتميًػا. ومػف ثػـ، فػاف 
والحرية  -يةىذه الحركة تُدرَؾ عمى أنيا نوعٌ مف العبودية تتعارض معيا الحر 

. ومػػف ثػػـ، فحركػػة )نػػديـ( عمػػى الػػرغـ مػػف (ٔ)ىنػػا ىػػي وجػػود احتمػػاؿ العفويػػة(
ديناميكيتيػػا الظاىريػػة إة أنيػػا ثابتػػةٌ سػػاكنةٌ، فيػػي ة تنخمػػع مػػف ربقػػة المسػػار 
المحدد ليا الذي آلت عمى نفسيا أف تدور فػي فمكػو طيمػة حياتيػا بػلا انفكػاؾ 

كػػةٍ ديناميكيػػةٍ حيويػػةٍ ينفػػت  فييػػا منػػو، ليتبػػدى السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( فػػي حر 
 عمى أفضيةٍ عدةٍ بفضل أفكاره المتحررة مف إسار المادة والعنف والكراىية.

استدعى السارد )فضاء العربة( بوصفو فضاءً متحركًا يتماشى مع وقد 
اةندفاع الجارؼ نحو الغرائز والرغبات، ؼ)زىور( تمؾ الشابة الفاتنة تمتقيػو، 

إذ يقوؿ: )عاد بػي صػوتيا المبحػوح إلػى ذلػؾ اليػوـ البعيػد وتراوده عف نفسو، 
فيػو جالسًػػا بجوارىػا، وىػي تقػود عربتيػػا مسػرعةً، بينمػا تنبعػث مػػف  الػذي كنػتُ 

الراديو موسيقى صاخبة متناغمة تمامًا مع إيقػاع الطػيش الجػام  الػذي جمػع 
ليسػػتطيع السػػارد كػػب  جمػػاح شػػيوتو، ووأد (ٕ)بيننػػا آنػػذاؾ خػػارج نطػػاؽ الػػزمف(

ٍـ طويمػةٍ، م حاولتيا، لتعاود الظيور ثانيةً في فضاء )الحديقة( بعد مػرور أعػوا
وقػػػد أمسػػػت سػػػيدةً خمسػػػينيةً أرىقيػػػا المػػػرض، ونالػػػت منيػػػا الشػػػيخوخة، ولعػػػل 

ليتواكػػػب مػػػع حالػػػة اةتػػػزاف النفسػػػي  -الحديقػػػة–انتقػػػاء الروائػػػي ذلػػػؾ الفضػػػاء 
 والثبات واةنسلاخ مف السمب.

فػػي وسػ  البحػر( التػػي  ممػثلًا فػي )صػخرةٍ  ويبػدو الفضػاء الثابػت ثانيػػةً 
تتوازى مع ثبػات الحقػائق والمسػممات واسػتقرارىا فػي ذىػف السػارد، فقػد تجمػت 
لػو، وىػػو مسػتقرٌ عمييػػا، متبمػلٌ فييػػا، إذ يقػوؿ: )أسػػتقر عمػى الصػػخرة، وألقػػي 
بالصنارتيف بعيدًا قدر استطاعتي...يباغتني ممؾ البحار الذي لـ يره أحدٌ في 

                                                 

 ٘ٚلوتماف وآخروف، جماليات المكاف: يوري ( ٔ)
 ٘ٓٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)



 

 

 

 

578  

  لله وأحمػده، بِّ نػي كيػف أسَػمُ مِّ عَ ري، يجمػس بجػواري عمػى الصػخرة، يُ العالـ غي
ييمس في ضميري أف كل شيءٍ في ىذه الػدنيا إلػى زواؿٍ، وأف الإنسػاف بكػل 

، فػػالبحر الػػذي (ٔ)جبروتػػو وقوتػػو مصػػيره النيػػائي إلػػى التػػراب لتبكمػػو الديػػداف(
ل  تصػػػػػطخب فيػػػػػو الأمػػػػػواج يمتقػػػػػي مػػػػػع الحيػػػػػاة التػػػػػي تتصػػػػػارع فييػػػػػا المصػػػػػا

والأىػػػػواء، لتػػػػبتي الصػػػػخرة الثابتػػػػة وسػػػػطو لتكػػػػوف )معػػػػادةً موضػػػػوعيًّا( لتمػػػػؾ 
الحقػػائق التػػي يعتصػػـ بيػػا الإنسػػاف فػػي صػػخب الحيػػاة، لتكػػوف منجًػػى لػػو مػػف 

قػيـ التػي يستمسػؾ بيػا ترمز إلى منظومة ال -ىينا–الزلل واليلاؾ، فالصخرة 
 عمييا بالنواجذ. الفرد، ويعض

 )اتساع/ تقمص(: -2
السػػارد فػػي حالػػة حركػػةٍ ونمػػوٍ، يقػػوؿ )باشػػلار(: )عمينػػا بػػدت فضػػاءات 

في الواقع أف نوجد وسائ  ة حصر لظيور السارد )سعيد صػادؽ( فػي ختػاـ 
الروايػػة فػػي فضػػاءٍ مفتػػوحٍ )مركػػب فػػي البحػػر( فػػي حالػػة بيجػػةٍ وسػػرورٍ بػػالغٍ 
ونشوةٍ وأريحية برفقػة أصػدقائو، إذ يقػوؿ: )فيبنػا بػداخل القػارب مػع أصػدقائي 

إلػػػى موسػػػيقى الشػػػباب الصػػػاخبة، ونشػػػرب ونضػػػحؾ ونغنػػػي ونػػػرقص  نسػػػتمع
ر بِّػ، ليعَ (ٕ)ونطبل ونصفق، غير عابئيف بشيءٍ في ىذه الدنيا عمػى الإطػلاؽ(

عػػػف انفتػػػاح الػػػذات عمػػػى العػػػالـ والآخػػػر وسػػػعادتيا البالغػػػة وحركتيػػػا المرحػػػة 
يجابيػػػا، فالفضػػػاء المتسػػػع المفتػػػوح  الػػدؤوب بفضػػػل فطرتيػػػا النقيػػػة وسػػلاميا وا 

 توازى مع انفتاح الذات ورحابة أفقيا كمما زادت خبراتيا.ي
)تَكػػػرار ر( عمػػػى ذىػػػف الكاتػػػب، فنػػػتا عػػػف ذلػػػؾ وقػػػد ألػػػ َّ فضػػػاء )البحػػػ

، لأف التَّكرار حسْب ما أورده زيتوني )ليس مجرد  السرد(، وىو مظيرٌ إيجابي 
اسػػتعادة لموقػػائع، بػػل مناسػػبة لرسػػـ دواخػػل الشخصػػيات(، وىػػو وَفػػق تعريػػف 
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برنس )سردٌ أو جزءٌ منو يتسـ بػالتكرر بحيػث إف مػا حػدث مػرةً تتكػرر  جيرالد
حكايتػو عػف نػزوؿ  ،عمى سبيل المثاؿ ،ومف ذلؾ( ٔ) روايتو عددًا مف المرات(

 :في البحر
 مشيد الصياد الصغير:  -

يقػػػوؿ السػػػارد )سػػػعيد صػػػادؽ(: )أنػػػزؿ مػػػف البيػػػت بمبػػػاس البحػػػر، أتجػػػو 
وسطي خيوطًا مف أشعة الشمس، وأفرج عف مباشرةً إلى الشاط ، ألُفّ حوؿ 
 (ٕ) ضوء القمر الكامف في صدري(

 مشيد جنازة العم:  -
يقػػوؿ السػػارد: )مػػات عمػػي إسػػماعيل بعػػد أشػػيرٍ قميمػػةٍ مػػف زيػػارتي لػػو، 
كانت مسيرة الجنازة موازية لشاط  البحػر، وكػاف الجػو شػديد الحػرارة، نظػرت 

نداء حبيبتي القابعة فػي قػراره... بشوؽٍ جنونيٍّ إلى البحر، لـ أستطع مقاومة 
بنفسػػي إلػى المػػاء تاركًػػا  خمعػت ملابسػػي جميعًػا عػػدا المبػػاس الػداخمي، وقػػذفتُ 
 (ٖ) الأمواج تداعبني في نشوةٍ أنستني الأموات والأحياء(

 مشيد النياية: -
يقوؿ السارد: )أتجرد مف ملابسي فجػبةً مطمقًػا صػيحةً صػبيانيةً مترعػةً 

 (ٗ)بنفسي إلى البحر( بالسرور والغبطة، وأقذؼ
لقػػػد حػػػوى فضػػػاء )البحػػػر( فػػػي مفتػػػت  نػػػص )استرسػػػاؿ( ومختتمػػػو مػػػا 

 -عػػادةً –أسػػماه جيرالػػد بػػرنس )المسػػبلة(، وىػػي ) خلاصػػة السػػرد الػػذي يتػػبلف 
 ، إذ يقوؿ في مفتت  النص:(٘)مف النقاط الأساسية فيو(
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)فَيِمْػػتُ الحػػب، ورأيتػُػوُ، وأحسسػػتُ بػػو فػػي مظػػاىر عديػػدةٍ، فػػي حضػػف 
أمػػػي، فػػػػي سػػػػمكةٍ تتػػػػراقص بصػػػػنارتي، فػػػي نػػػػورسٍ يحػػػػ  عمػػػػى صػػػػخرةٍ، فػػػػي 
عصػػفورةٍ تمػػتق  حبػػةً، فػػي فتػػاةٍ تػػرقص عمػػى أنغػػاـ أغنيػػةٍ، فػػي ابتسػػامة طفػػلٍ 

 .(ٔ)صغيرٍ....(
ويقوؿ في مختتميا: )دورنا في الحياة قػد انتيػى، وسػممنا الرايػة لابنػاء 

حتػػى الرمػػق الأخيػػر.  والأحفػػاد، فػػلا مفػػر أمامنػػا مػػف اسػػتقطار الفػػرح والبيجػػة
ىبنػػػػذا أتجػػػػرد مػػػػف ملابسػػػػي فجػػػػبة مطمقًػػػػا صػػػػيحةً صػػػػبيانيةً مترعػػػػةً بالسػػػػرور 

، ويبػدو )نػديـ( فػي الختػاـ وحيػدًا بائسًػا (ٕ)والغبطة، وأقذؼ بنفسي إلى البحر(
جامػػػدًا متحجػػػرًا فػػػي فضػػػاء غرفػػػة العنايػػػة المركػػػزة بالمشػػػفى فػػػي أمريكػػػا فػػػي 

إشػػارةٍ إلػػى ضػػيق الأفػػق وسػػوداوية  غيبوبػػةٍ، ففضػػاؤه بمػػغ غايػػة الػػتقمص، فػػي
 مغؿ أولئؾ المادييف الوحشييف العنصرييف.
 ثالثًا: التقاطبات المكانية من حيث العدد:

 )المسكون/ الميجور( -1
يتبػػػػدَّى التقاطػػػػب جميًّػػػػا فػػػػي تمػػػػؾ الثنائيػػػػة حػػػػيف يصػػػػف السػػػػارد )سػػػػعيد 
صػػادؽ( منػػػزؿ )أـ رشػػاد( الػػػذي كػػاف يػػػزوره صػػبيًّا برفقػػػة والدتػػو، ليصػػػف لنػػػا 
أبعػػػاد فضػػػاءٍ متػػػرعٍ بالإيجػػػاب والػػػدفق والحيويػػػة والسػػػلاـ، إذ يقػػػوؿ: )بعػػػد أف 
نجتػاز الحديقػة الجميمػة إلػى صػالةٍ كبيػرةٍ يطػل شػباكيا العػريض عمػى صػػفحة 
المػػاء الزرقػػاء بالمينػػاء الشػػرقي، أسػػارع إلػػى الشػػباؾ، ألتصػػق بزجاجػػو لأتفػػرج 

في جماعاتٍ متعاقبػةٍ عمػى رصػيف المينػاء،     حُ عمى أسراب النورس، وىي تَ 
، ليتحػوؿ المنػزؿ بعػد حادثػة إعػداـ )رشػاد( (ٖ)وصواري مراكب الصيد العتيقة(
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جزاء خيانة وطنو إلى فضاءٍ ميجورٍ يشع ضعفًا ووحشةً وأنينًا، يقػوؿ السػارد 
مخاطبًػػا ابنػػو: )لَفَػػتَ نظػػره أننػػي أحممػػق بشػػدةٍ فػػي المبنػػى المتيالػػؾ والحديقػػة 

، فيذا الفضاء فػي حالتػو الأولػى (ٔ)ورة بنظراتٍ مكتسيةٍ بالوجد والأسى(الميج
قػػد أنػػتا شػػعور السػػلاـ والصػػفاء والتػػوازف والمحبػػة، يقػػوؿ )لوتمػػاف(: )يحمػػل 

 ليفاجػػب المتمقػػي بقيمػػةٍ ( ٕ)المكػػاف فػػي طياتػػو قيمًػػا تنػػتا مػػف التنظػػيـ المعمػػاري(
 لقيمتو الأولى، أة وىي )الخيانة(. معاكسةٍ مناىضةٍ 

قػػد نػػبى بيػػا عػػف  ولعػػل شػػعور الرضػػا الغػػامر فػػي نفػػس الػػذات السػػاردة
الوقػوع فػػي بػػراثف الحقػػد والغػل والحسػػد، وطَيَّرىػػا مػػف أدرانيػـ، وارتفػػع بيػػا عػػف 
درؾ معاناتيـ، وانفت  بيا عمى جممةٍ مف الأفضية الثػرة، فمػـ يكػف بوسػع تمػؾ 
الػػػػػذات أف تكتنػػػػػز تمػػػػػؾ الأفضػػػػػية غيػػػػػر المحػػػػػدودة فػػػػػي جعبتيػػػػػا، وأف تثػػػػػرى 

فسػػػي والسػػػكينة والطمبنينػػػة التػػػي بمشػػػاىداتيا مػػػا دامػػػت ة تتسػػػم  بالسػػػلاـ الن
خوّلػػػت ليػػػا اةسػػػتمتاع والتمػػػذذ، وحمَّقػػػت بيػػػا فػػػي آفػػػاؽ اللامحػػػدود، إذ تقػػػوؿ: 
)ظاىرةٌ قدريةٌ غريبةٌ تلازمني مدى الحياة، ذلؾ أف معظػـ الأصػدقاء القػريبيف 
مػػف قمبػػي كػػانوا ومػػا زالػػوا أثريػػاء. أقضػػي الصػػيف فػػي فػػيلا أحػػدىـ بالشػػاط  

عػػػـ بيػػػا مػػػع أسػػػرتي لممػػػدة التػػػي تسػػػم  بيػػػا ظروفػػػي، الشػػػمالي، يتركيػػػا لػػػي أن
يسممني آخرٌ مفاتي  شقتو ببُسواف لو طمبتيا في أي شيرٍ مف شيور الشػتاء، 
يصػػػحبني آخػػػرٌ فػػػي عربتػػػو لمتجػػػواؿ فػػػي أقػػػاليـ مصػػػر، نبيػػػت معًػػػا فػػػي أفخػػػـ 
الفنػػادؽ، لػػـ أنظػػر يومًػػا إلػػى عطػػائيـ بوصػػفو جمػػيلًا ينبغػػي أف يػػرد بشػػكلٍ أو 

نمػػػا  ػػػا مػػػف حقػػػوؽ الصػػػداقة، إيمانًػػػا منػػػي بػػػبف المصػػػادفة بػػػغخرٍ، وا  بوصػػػفو حقًّ
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القدرية وحدىا ىي التػي جعمػتيـ مػف أبنػاء الأثريػاء، وجعمتنػي مػف أبنػاء غيػر 
 . (ٔ)القادريف(

 رابعًا: التقاطبات المكانية من حيث الاستمرارية:
 )أماكن الإقامة/ أماكن الارتحال(: -1

فػػػػي تمػػػػؾ الأفضػػػػية  تتنػػػػاقض حركػػػػة السػػػػارد مػػػػع حركػػػػة أخيػػػػو )نػػػػديـ(
دؽ( المتوزعػة بػػيف قطبػي )الإقامػػة/ اةرتحػػاؿ(، فقػد اختبػػر السػارد )سػػعيد صػػا

رتحػػاؿ أثػػرت كيانػػو، واتسػػمت تمػػؾ الأفضػػية جممػػةً مػػف فضػػاءات الإقامػػة واة
بػػػالتنوع والنمػػػو والتبػػػايف فػػػي طبائعيػػػا، وقػػػد أخػػػذت فػػػي التزايػػػد كممػػػا تقػػػدـ بػػػو 

ضػيقًا وانحسػارًا فػي أخريػات حياتػو،  العمر، بينما تبدو عند أخيو )نديـ( أكثر
فقػػػد بػػػدأت ببيػػػت العائمػػػة فػػػي الحػػػي الشػػػعبي مػػػرورًا بػػػالميجر، لتنتيػػػي بغرفػػػة 

 العناية المركزة في المشفى ببمريكا. 
 نديم )الأخ( سعيد صادق )السارد( نوع الفًاء
أماكن 
 الإقامة

  بيت العائمة بحي بحري 
 بيت العائمة بحي سيدي جابر 
  الإبراىيمية.شقة 
 .بيت الزوجية 

  بيت العائمة بحي بحري 
  بيت العائمة بحي سيدي

 جابر
 .غرفة العناية المركزة 

أماكن 
 الارتحال

 .السويد 
 .قبرص 
 .سويسرا 
 أمريكا 

 .وةيات أمريكا 
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 خامسًا: التقاطبات المكانية من حيث الييئة:
 )القديم/ الجديد(: -1

تقف ثنائية الفضاءيف )القػديـ/ الجديػد( بػالمتمقي عمػى زوايػا شػفيفةٍ فػي 
نفػػس السػػػارد، فالفضػػػاء القػػػديـ متػػػرعٌ بالخصػػػوبة والإيجػػػاب مػػػف وجيػػػة نظػػػره، 
ثِر جدرانػو بالػذكريات، ويقػف  تتعانق مف حولػو مفػردات الطبيعػة الخلابػة، وتػَدَّ

اةختيػػار نزوعػػو  شػػامخًا عتيًّػػا فػػي وجػػو التغييػػر، ويفضػػمو السػػارد ليؤكػػد ذلػػؾ
الحاد إلى الأصالة، وعػدـ اكتراثػو بالمظػاىر الماديػة الزائفػة الجوفػاء، وامتػزاج 
ذاتو مع الطبيعة، وكبنيا أ ـ رؤوٌـ لو، فذلؾ الفضػاء القػديـ المتمثػل فػي )بيػت 
العائمػػة( فػػي الحػػي الشػػعبي متجػػذرٌ فػػي حنايػػا أضػػمعو، قػػابضٌ عمػػى تلابيػػب 

ع مػف ربقتػو، أو يطػوي أيامػو المكتنػزة بالػدؼء روحو، ة يريػد السػارد أف ينخمػ
ا مػػػف البسػػػاطة ومػػػف  والمحبػػػة، يقػػػوؿ باشػػػلار: )إف سػػػمات المػػػبوى تبمػػػغ حػػػدًّ
التجػػذر العميػػق فػػي اللاوعػػي يجعميػػا تسػػتعاد بمجػػرد ذكرىػػا، أكثػػر مػػا تسػػتعاد 
مػػف خػػلاؿ الوصػػف الػػدقيق ليػػا(، فػػذلؾ الفضػػاء القػػديـ الثػػر عمػػى الػػرغـ مػػف 

رىػػػاؼ شػػػعوره، بسػػػاطة مفرداتػػػو كػػػاف   لػػػو أعمػػػق الأثػػػر فػػػي صػػػقل وجدانػػػو، وا 
مَتْ رحمًػػػػا ثػػػػرًّا لذاتػػػػو  ونمػػػػاء خبراتػػػػو، وتقويػػػػة روابطػػػػو مػػػػع الطبيعػػػػة التػػػػي شَػػػػكَّ
الخصيبة وفيوضات إبداعو، ولعل تمؾ الفضاءات الثرة كػاف ليػا عظػيـ الأثػر 
فػػػػي بنػػػػاء شخصػػػػيةٍ فريػػػػدةٍ، فقػػػػد تمفعػػػػت أياميػػػػا بالتجػػػػارِب، فنضػػػػحت ذاتيػػػػا 

 بالخبرات.
-لعل انتقاؿ السارد مف فضاء )الحي الشعبي( إلى فضاء حيٍّ آخرٍ و 

يختمف في مقوماتو المادية والثقافية واةجتماعية عػف سػابقو  -)سيدي جابر(
يسػػتتبع بالضػػرورة تحػػوةً فػػي شخصػػيتو، يقػػوؿ بحػػراوي: )وانتقالنػػا مػػف فضػػاء 
ا الحػػػي الشػػػعبي إلػػػى فضػػػاء الحػػػي الراقػػػي سػػػيتغير معػػػو نظػػػاـ القػػػيـ وبرنػػػام

ٍـ جديػػػػدٍ ينػػػػتا قيمًػػػػا جديػػػػدةً  الممارسػػػػة اةجتماعيػػػػة الػػػػذي ألفنػػػػاه لصػػػػال  نظػػػػا
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، ولكػػف السػػارد سػػيبقى محتفظًػػا إلػػى حػػدٍّ بػػالغٍ بطرائقػػو فػػي (ٔ)وممارسػػةً جديػػدةً(
 السموؾ والتفكير.

مت ثنائيدة )الدداخ / الخدارج( محدورًا رئيسًدا ليدذا الدنص  وقدد  لقد شدكَّ
ًددية التابعدة ليدا  نحدو: ثنايدة )المركدز/ تجمَّت عبر جممةض من الثنائيدات ال

الأطدددراف(  و)المجتمعدددات المتخمفدددة/ المجتمعدددات المتحًدددرة(  و)مصدددر/ 
 أمريكا(   إلخ.

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 ٜٚحسف بحراوي، بنية السرد الروائي: ( ٔ)
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 المبحث الثاني
 التقاطبات المكانية وبنية السرد

 :أولا: التقاطبات المكانية والشخصية 
السردية، وىػي )كػائفٌ الشخصية ىي أحد  المكونات الرئيسة في البنية 

، وقػػد مثمػػت )استرسػػاؿ( روايػػة (ٔ) مصػػنوعٌ مػػف صػػفاتٍ بشػػريةٍ وأعمػػاؿٍ بشػػريةٍ(
شبو سير ذاتية، تػوارى فييػا المؤلػف خمػف شخصػيتيف: سػعيد صػادؽ، ونػديـ 
)الأخ(، وراح ينتقػػل عبػػر جممػػةٍ مػػف الأفضػػية التػػي أكػػدت ىػػذا البػػوف الشاسػػع 

ف نسػػتطيع أف نسػػمِّـ أف شخصػػية فػػي الرؤيػػة والأىػػداؼ بينيمػػا. ومػػف ثػػـ، فمػػ
السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( ىػػي نفسػػيا شخصػػية المؤلػػف الحقيقػػي )سػػعيد سػػالـ( 
دوف تغييػػػػػرٍ أو تبػػػػػديلٍ فػػػػػي تفاصػػػػػيميا ودقائقيػػػػػا، يقػػػػػوؿ حسػػػػػف بحػػػػػراوي: )إف 
الشخصػػية الروائيػػة ليسػػت ىػػي المؤلػػف الػػواقعي، وذلػػؾ لسػػببٍ بسػػيٍ  ىػػو أف 

 .(ٕ) نيةٍ محددةٍ يسعى إلييا(الشخصية محض خياؿٍ يبدعو المؤلف لغايةٍ ف
لقػػد تشػػكمت شخصػػية السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( عبػػر جممػػةٍ مػػف الأفضػػية 

ت وعػػػػي تمػػػػؾ الػػػػذات رَ أثْػػػػ -فػػػػي الوقػػػػت نفسػػػػو–التػػػػي بػػػػدت متناقضػػػػةً، لكنيػػػػا 
السػػاردة، وانفتحػػت بيػػا عمػػى آفػػاؽٍ ة متناىيػػةٍ مػػف محبػػة الحيػػاة، والتنػػاغـ مػػع 

خػر(، وعرجػت بيػا فػي مػدارات عناصر الكػوف، والسػلاـ النفسػي مػع ذاؾ )الآ
النجاح وتحقيػق الػذات، وقادتيػا إلػى سػبر أغػوار الػنفس عبػر طػرح جممػةٍ مػف 
الأسػػػئمة الوجوديػػػة، وتمحػػػيص فرضػػػياتيا وصػػػوةً إلػػػى الأجوبػػػة الشػػػافية التػػػي 
يطمػػئف العقػػل إلػػى صػػحتيا، فمقػػد تشػػكل وعػػي الػػذات السػػاردة فػػي بوتقػػة تمػػؾ 

 بيا عف أطر المحدودية. الفضاءات الثرة المتباينة، فارتفعت 

                                                 

 ٓٓٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٔ)
 ٖٕٔحسف بحراوي، بنية السرد الروائي: ( ٕ)
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ولعػػػل تمػػػؾ الأفضػػػية الثػػػرة التػػػي زخػػػرت بيػػػا تمػػػؾ التقاسػػػيـ الروائيػػػة قػػػد 
ضمت بيف أبعادىا شخوصًا متباينيف ماديًّا وثقافيًّا واجتماعيًّا، فقد اصطبغت 
تمؾ الأفضية ببلوافٍ ونفسياتٍ عدةٍ، ولكف الذات الساردة قد وقفت منيـ موقفًػا 

بػػػالقبوؿ والمحبػػػة، ولػػػـ تػػػدب فييػػػا عمػػػة المقارنػػػة، ولػػػـ ميادنًػػػا مسػػػالمًا مترعًػػػا 
تتطرؽ إلييا آفات النفس ووساوسيا، فيـ جميعًا في نفسيا سواء، فيي ودودةٌ 
في طفولتيا مع جارىا )عمػي بػف الحػاج أحمػد( ذلػؾ الطفػل الػذي كػاف يعػيش 
فػػػي بُحبوحػػػة، وىػػػي مرحػػػةٌ مػػػع )الأسػػػطى جمعػػػو، وزوجتػػػو رجػػػاء( فػػػي بيػػػت 

تغلفػػةٌ مػػع مرؤوسػػييا فػػي المصػػنع، وىػػي متسػػامحةٌ مػػع زميميػػا الإبراىيميػػة، وم
الحاقػػػد بعػػػد دسائسػػػو ومكائػػػده، فمػػػـ يػػػدفع بيػػػا ذلػػػؾ اةخػػػتلاؼ إلػػػى مسػػػارات 

 التمرد، أو يمحو خيريتيا، ويشوه ذائقتيا الجمالية.
لقػػػػد اشػػػػتركت تمػػػػؾ الأحػػػػداث، عمػػػػى اخػػػػتلاؼ أصػػػػعدتيا، فػػػػي تطػػػػور 

ؾ الشػػػخوص الػػػذيف التقػػػتيـ أولئػػػ  -كػػػذلؾ -الشخصػػػية السػػػاردة،  وتعاضػػػدت
تمؾ الذات عمػى اخػتلاؼ مشػاربيـ فػي بنػاء منظومتيػا الإنسػانية المنيفػة، فمػـ 
تقػػف بنػػا الػػذات السػػاردة عمػػى حػػدثٍ أضػػحى بػػدوره حجػػر عثػػرةٍ فػػي تطورىػػػا 
الإنسػػػاني، أو دفػػػع بيػػػا إلػػػى ولػػػوج مضػػػايق التيػػػو والتخػػػب ، فقػػػد تبػػػدَّت إرادة 

يػػػػة أحػػػػداث الحيػػػػاة، والتغمػػػػب عمػػػػى السػػػػارد بالغػػػػة القػػػػوة والمضػػػػاء فػػػػي مجاب
عقباتيػػػا، وتحويػػػل حزونيػػػا إلػػػى سػػػيوؿ، فمقػػػد ذاقػػػت الػػػذات السػػػاردة مػػػرارات 
الحياة، وقاست ويلاتيا، وعانت صػروفيا، والتاعػت ببتراحيػا، ومػا زادىػا ذاؾ 

 .السمب إة إصرارًا وحنكةً ومُكنةً وبصيرةً نافذةً إلى بواطف الأمور
( توظيفًػػػػا فنيًّػػػػا بارعًػػػػا لمتبكيػػػػد عمػػػػى الحدددددَّ وظَّػػػػف القػػػػاص سػػػػعيد سػػػػالـ )

محدوديػػػػػػػػة دور الفضػػػػػػػػاء بببعػػػػػػػػاده اليندسػػػػػػػػية فػػػػػػػػي تغييػػػػػػػػر الػػػػػػػػذات والواقػػػػػػػػع، 
فالسارد)سػػػػعيد صػػػػادؽ( وأخػػػػوه )نػػػػديـ( قػػػػد اسػػػػتطاعا أف يخترقػػػػا تمػػػػؾ الحػػػػدود 
المكانيػػػة فػػػي فضػػػائييما التػػػي كانػػػت تُشَػػػكِّل عائقًػػػا ليمػػػا فػػػي بمػػػوغ أحلاميمػػػا، 

لةٍ قصوى مف السلاـ والرضا، بينمػا يعػاني نػديـ الشػقاء لينتيي السارد إلى حا
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، فالػذي (ٔ) والندـ، يقوؿ لوتماف: )الذات البشرية ة تكتمل داخل حدود ذاتيػا(
ؿ عميو ىو قدرة المرء عمى تجاوز )حد( الذات، والتواصل بنجاح وفاعمية  يعوَّ

 ر(.مع العالـ )الخارجي(، وتكويف جسور اتصاؿٍ قويةٍ متينةٍ مع )الآخ
لقد كشف قانوف )الحد( عف طبائع الشخصيات ونفسياتيا ومشكلاتيا، 
فيو المنوط بتقسيـ الفضاء إلى شطريف متغػايريف فػي البنيػة والتكػويف، وعبػر 
اختػػػػراؽ الشػػػػخوص لتمػػػػؾ الحػػػػدود يمكػػػػف اسػػػػتجلاء بواطنيػػػػا والتنبػػػػؤ بسػػػػموكيا 
 لة مسػػػػػتقبلًا، يقػػػػػوؿ لوتمػػػػػاف: )ويتميػػػػػز الحػػػػػد بخاصػػػػػيةٍ أساسػػػػػيةٍ ىػػػػػي اسػػػػػتحا

 .(ٕ) اختراقو(
 السارد/ النادي الاجتماعي: -1

( حسْػػػػب مػػػػا ذىػػػػب إليػػػػو الحدددددلقػػػػد اسػػػػتطاع السػػػػارد اختػػػػراؽ قػػػػانوف )
(، فعنػػػد ارتيػػػاده النػػػادي الرياضػػػي اةجتمػػػاعي قػػػد ولػػػا فػػػي دوائػػػر لػػػـ )لوتمػػاف

يعيػػػدىا فػػػي نطاقػػػو فػػػي )الحػػػارة الشػػػعبية(، وكػػػاف ىػػػذا الحػػػدث بمنزلػػػة نقطػػػة 
اةنطلاؽ في حياتو، وشػعوره القػوي بذاتػو، وقدرتػو عمػى تحقيػق أحلامػو التػي 
يصػبو إلييػػا، فيؤكػػد السػارد عمػػى قدرتػػو عمػػى تخطػي )الحػػد( ليسػػتدعي صػػورة 
)مطػػار القػػاىرة الػػدولي( عنػػد مقارنتػػو بػػيف الفضػػاء الػػداخمي )الحػػارة الشػػعبية(، 
و)الحػػارة فػػي حمػػاـ السػػباحة(. ومػػف ثػػـ، فػػاف ذلػػؾ المطػػار ىػػو الحػػد الفاصػػل 
بيف ىذيف الفضاءيف المتباينيف، فيو ة يستطيع في فتػرة مراىقتػو أف يتخطػى 

 حد ذلؾ الفضاء المحدود الذي يعيش بيف جنباتو.
ؾ الػػدخوؿ إلػػى الفضػػاء المػػائز المبيػػر )النػػادي( بعػػد اعتيػػاده ولعػػل ذلػػ

لػـ يػدلف بػو إلػى عتبػات السػخ  والػرفض  –المعب في أجواء الحػارة الشػعبية 

                                                 

 .ٖٙماف وآخروف، جماليات المكاف: يوري لوت( ٔ)
 ٔٛيوري لوتماف وآخروف، جماليات المكاف: ( ٕ)



 

 

 

 

588  

لمفردات فضاء الحي الشعبي، بل انطمق بو إلى آفاؽٍ رحبةٍ مف الثقة والأمػل 
 .الحماسة، وأطمق قواه مف مكمنيا والتفاؤؿ، وأشعل في نفسو

 مكتب الأستاذ الجامعي:السارد/  -2
فػي بػاب )مكتػب الأسػتاذ الجػامعي( الػذي كػاف يخشػػى  )الحدد(ويتجمَّػى 

السػػارد الرسػػوب فػػي مادتػػو، إذ يقػػوؿ: )انػػدفعتُ كصػػاروخٍ إلػػى البػػاب، طرقتػػو 
في تبدبٍ، والشعور بالتحدي يسيطر عمى كياني... قمتُ بجَرأة فػدائيٍّ مقاتػلٍ: 

ؾ..، انتظػرتُ أف يسػبني أو يطردنػي، لمػا يا دكتور أنا ة أفيـ شيئًا مػف مادتػ
عيدتػػو فػػي سػػموكو مػػف فظاظػػةٍ وعنػػفٍ، لكنػػو قػػاؿ لػػي بيػػدوءٍ: اقعػػد يػػابني وة 

، ليتحػػػدث السػػػارد عػػػف المفعػػػوؿ (ٔ) ييمػػػؾ.. سػػػتفيـ كػػػل شػػػيءٍ إف شػػػاء الله(
السحري لتمؾ الزيػارة، بقولػو: )المكسػب الخرافػي الػذي حصػمت عميػو مػف ىػذا 

ا عمػػػى خػػػوفي مػػػف أي شػػػيءٍ فػػػي الحيػػػاة، ثػػػـ عمػػػى المقػػػاء ىػػػو القضػػػاء تمامًػػػ
عقدتي مف ىذه المادة وأستاذىا، قررت أف أتخمى عف فكرة التحويل مف كميػة 

، فبػػػاب المكتػػػػب قػػػد فَصَػػػل بػػػيف شػػػعور الثقػػػػة (ٕ) اليندسػػػة إلػػػى كميػػػة الآداب(
وتحويػػػل المسػػػار والخػػػوؼ  والتخػػػب  مػػػف ناحيػػػةٍ، والنجػػػاح واةسػػػتمرارية والقػػػوة

 .حيةٍ أخرى مف نا والتزعزع
 السارد/ منزل العم والخالة: -3

ػػػعَ ويبػػػدو )البػػػاب( مُ  فػػػي مشػػػيد زيػػػارة السػػػارد لبيػػػت عمػػػو  دِّ رًا عػػػف الحَػػػبِّ
المتزوجػػػة مػػػف خالتػػػو، فقػػػد حػػػدثت بينيمػػػا وبػػػيف أسػػػرتو قطيعػػػةٌ ممتػػػدةٌ بسػػػبب 
الميػػراث، ليتجػػاوز السػػارد ىػػذا السػػمب عنػػد زيارتػػو الأولػػى بعػػد الخػػلاؼ لبيػػت 
عمػػو، فيقػػوؿ: )كنػػتُ قػػد تجػػاوزت السػػابعة والعشػػريف حػػيف قػػررت التمػػرد عمػػى 

لػػة، وأف أذىػػب إلييمػػا بنفسػػي لأتعػػرؼ عمييمػػا قػػرار أمػػي بمقاطعػػة العػػـ والخا
                                                 

 ٔٔٔ. :سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
 ٓٙ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
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لأوؿ مرةٍ منذ طفولتي، كاف استقباليما لي حافلًا بالترحيػب واةىتمػاـ خاصػةً 
، فالبػاب (ٔ) مف الخالة التي انيارت في البكاء، وىي تبخذني في حضنيا...(

ا فاصلًا بيف عالمي: التسػام  والعػداء، وأتػاح لػو الشػعور بالتنػاغـ  قد مثَّل حدًّ
 والرضا مع ذاؾ )الآخر( ميما بمغت درجة الخلاؼ.

 السارد/ المصنع: -4
لـ يَمْثُل فضاء المصنع في )استرساؿ( بوصفو مكانًا إيجابيًّػا، يتماشػى 
وطبيعػػػة السػػػارد )سػػػعيد صػػػادؽ( المحبػػػة لمعمػػػل واةجتيػػػاد والسػػػاعية لمنجػػػاح 

اس والتحقػق، بػػل شػكَّل فضػػاءً مترعًػا بالخيانػػة والنيػب، وتظيػػر شخصػية )عبػػ
الشيمي( الذي وصفو السػارد بقولػو: )أتػاح لػي عبػاس الشػيمي مػدير المصػنع 
ػا  خلاصٍ في محاربتو بشتى الطرؽ، فقد كػاف لصًّ فرصةً ىائمةً لمعمل بدأبٍ وا 

. ومػػف ثػػـ، فقػػد تَبَػػدَّى (ٕ) خطيػػرًا يبكػػل مػػاؿ النبػػي إلػػى جانػػب مػػاؿ المصػػنع(
مػػل والإنتػػاج حسْػػب فضػػاء المصػػنع مكانًػػا لمحاربػػة الفسػػاد، ولػػيس سػػاحةً لمع

 دوره المنوط بو.
 شقة الإبراىيمية:السارد )سعيد صادق(/  -5

انتقل السارد لممعيشة في شقةٍ منفصمةٍ عف أسرتو بعػد  نشػوب خػلاؼٍ 
وزوجتػو رجػاء، تمػؾ  ةيـ، التقى في فضائيا بالأسػطى جمعػبينو وبيف أخيو ند

لاقػة بينػو المرأة الغانيػة التػي كػاف السػارد يخشػى أف تفتنػو بعػد أف توطػدت العَ 
وبػػػيف زوجيػػػا، إذ يقػػػوؿ: )قػػػررت مغػػػادرة الشػػػقة، إذ خشػػػيت عمػػػى نفسػػػي مػػػف 

فقػػد ( ٖ)ب، وبعػػد أف بػػدأت تلاعبنػػي(إغػػراء رجػػاء بعػػد أف أحببػػت زوجيػػا الطيِّػػ

                                                 

 ٖٕ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
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ؿ الفضػػاء مػػف مكػػافٍ يمجػػب إليػػو  السػػارد ليحظػػى بػػالأمف واةسػػتقرار، إلػػى تحػػوَّ
 فضاءٍ تتصدع فيو منظومتو الأخلاقية.

 نديم/ منزل السارد: -6
ويظير )الحد( تارةً أخرى في معرض حػديث السػارد عػف قواعػد الزيػارة 
التػػػي أعمنيػػػا لأقاربػػػو عنػػػدما أقامػػػت والدتػػػو الحاجػػػة )تحيػػػة( فػػػي منزلػػػو حػػػاؿ 

اختػراؽ القواعػد، يقػوؿ السػارد:  مرضيا، ليبدو )نديـ( وحده ىو المجتر  عمى
)نػػػديٌـ فقػػػ  ىػػػو مَػػػف شػػػذّ عػػػف اةلتػػػزاـ، إذ تجاىػػػل قػػػراري، وحضػػػر فػػػي يػػػوٍـ 

و لمػػدخوؿ إة بعػػد أف عُػػتُ لػػو البػػاب، ولػػـ أدْ يف، فتحْػػمخػػالفٍ لميػػوميف المحػػددَ 
أعطيتػػو محاضػػرةً قاسػػيةً فػػي أىميػػة احتػػراـ حقػػوؽ الآخػػريف وحريػػاتيـ. لػػـ أشػػب 

د بػيف ، )فبػاب البيػت( يمثػل الحَػ(ٔ)محتُ لػو بالػدخوؿ(المبالغػة فػي إىانتػو، فسػ
فضاء )الداخل( بقواعده الصارمة التي أعمنيا بوضوحٍ السارد )سػعيد صػادؽ( 

 حفاظًا عمى خصوصيتو واستقراره، وفضاء )الخارج(.
 الممحقية الثقافية:السارد/  -7

ٍـ مػػػف السػػػارد وأقربائػػػو الػػػذيف  ويبػػدو )الحػػػد( تػػػارة أخػػػرى فػػػي موقػػف نػػػدي
ّـَ بزيارتػػػو فػػػػي مػػػنعي ـ لقائػػػو، ليشػػػكو السػػػارد مػػػرارة إنكػػػار أخيػػػو لػػػو عنػػػدما ىػػػ

مف حرجٍ شديدٍ، وىػو يخبرنػي  -الممحق الثقافي–)أمريكا( بقولو: )كاف يعاني 
، فمقػد أحػاط نػديٌـ فضػاءه (ٕ) أف نديـ قاؿ لػو: إنػو ة يعػرؼ أحػدًا بيػذا اةسػـ(

اختراقػػػو، فػػػي إشػػػارةٍ إلػػػى فػػػي الميجػػػر بسػػػياجٍ منيػػػعٍ، فمػػػـ يػػػتمكف السػػػارد مػػػف 
استحالة اةنسجاـ الفكري، والقيمي بيف أنصػار )الػروح(، و)المػادة(، فالفصػل 
التػػػاـ بػػػيف الأخػػػيف يشػػػير إلػػػى فصػػػلٍ مػػػوازٍ وقطيعػػػةٍ حتميػػػةٍ فػػػي القػػػيـ والفكػػػر 

 والشعور.
                                                 

 ٜٚ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٔ)
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 السارد/ الشاطئ: -8
بػػػدا فضػػػاء الشػػػاط  داةًّ عمػػػى المحدوديػػػة التػػػي سػػػعى السػػػارد )سػػػعيد 

خطييا، ونفي مسػباتيا،  فنفسػو تػببى عميػو اةسػتكانة والخنػوع، صادؽ( إلى ت
فيي تطم  إلى الولوج في غمار التجارب، ولف تقنع بالوقوؼ عمػى عتباتيػا، 
فيي تواقةٌ إلى استكناه بواطف الأمور. إذ يقوؿ: )تعطيني أمي نصػف فرنػؾ، 
: وىو عممةٌ مسدسة الشكل تساوي قرشيف، ومعيا مصفاة مستديرة، وتقوؿ لي
 ىػػػات لنػػػا سػػػمؾ مػػػف الجرافػػػة يػػػا ولػػػو. الجرافػػػة ىػػػي مركػػػب الصػػػيد التقميػػػدي 
ذو الشبكة الطويمة التي تُمقى في وس  البحر، ثـ يسحبيا الصيادوف بالحباؿ 
 إلػػى البر...غيػػػر أنػػػي أشػػػعر بسػػػعادةٍ غػػامرةٍ حػػػيف يكػػػوف السػػػمؾ مػػػف صػػػيدي 

التحقػػػق تػػػببى  ، فنفسػػػو الطموحػػػة الأبيػػػة التوَّاقػػػة إلػػػى(ٔ) ة مػػػف صػػػيد الجرافػػػة(
عميو قبوؿ دور )المفعولية(، وتنبى بو عف قبوؿ دور )المتفرج(، وتزج بو في 

 خضـ )الفاعمية( وصناعة الحدث دوف اةكتفاء بمشاىدتو.
( داةًّ عمػػى تمػػؾ الأفكػػار )المغموطػػة( التػػي الشدداطئوقػػد يبػػدو فضػػاء )

فضػػػػاءً يسػػػػتقييا السػػػػارد مػػػػف ذاؾ الآخػػػػر، وتبػػػػدو )مظمػػػػة الشػػػػاط ( بوصػػػػفيا 
مفتوحًا محدد الأبعاد، يتعرؼ السػارد فػي طفولتػو تحتيػا عمػى حكايػات الحػب 
ٍـ، إذ يقػػوؿ: )عنػػدما كانػػت تجمعنػػا  عمػػى ألسػػف الشػػباب الػػذيف يكبرونػػو بػػبعوا
مظمػػػػة الشػػػػاط  كػػػػل يػػػػوٍـ كانػػػػت تترامػػػػى إلػػػػى مسػػػػامعي كممػػػػات غريبػػػػة فػػػػي 

صػراري عمػى أف أكػ ا موضوعاتٍ تتجاوز إدراكي الػذىني...لكف دأبػي وا  وف نػدًّ
ليؤةء الكبار دفعني إلى الفضوؿ والقراءة وحب المعرفة حتى أتمكف مف فَيػـ 

، فذلؾ الفضاء الخارجي قد انفػت  بػو (ٕ) كل ما غَمُض عميَّ مف موضوعاتٍ(
عمػػى خبػػراتٍ قاصػػرةٍ، وتجػػارب مغموطػػةٍ، وكػػبف الجمػػوس عمػػى )الشػػاط ( لػػف 
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ىػا، فػاذا مػا أراد الإنسػاف ينتيي بو إلى الوصوؿ إلى كنو الأشػياء وسػبر أغوار 
أف يبمػػػغ مػػػراده فػػػي ىػػػذه الحيػػػاة فعميػػػو أف يصػػػل إلػػػى العمػػػق والقػػػرار دوف أف 

 يكتفي بالوقوؼ عمى العتبات/ الشاط 
 السارد/ حمام السباحة بالنادي. -9

إف ذلػػػػؾ الفضػػػػاء )حمػػػػاـ السػػػػباحة( قػػػػد مثًّػػػػل معبػػػػرًا لبمػػػػوغ تمػػػػؾ الػػػػذات 
تو، قػد انفػت  بتمػؾ الػذات عمػى عتبات أحلاميا، فانو، عمى الرغـ مف محدودي

عػػوالـ ثػػرةٍ مػػف مػػذاقات الحيػػاة وصػػنوفيا التػػي لػػـ تختبرىػػا بعػػد فػػي محيطيػػا، 
وجعميػػا مسػػكونةً بيػػاجس التحقػػق، وكشػػف عػػف قػػدراتيا ومنػػاط فرادتيػػا، فػػذلؾ 
الفضػػاء المحػػدود قػػد شػػكَّل معػػالـ رؤيػػة الػػذات السػػاردة لنفسػػيا، وأعػػاد صػػياغة 

مقابػػػػػل )البحػػػػػر( الػػػػذي تتحػػػػػد فيػػػػػو الػػػػػذات مفػػػػردات الحيػػػػػاة مػػػػػف حوليػػػػا، فػػػػػي 
بالطبيعػػة، وتبمػػغ أقصػػى درجػػات الصػػفاء والتنػػاغـ والأريحيػػة، فضػػاء )البحػػر( 
يحيميا إلى اةنسجاـ مع الذات، بينما يحيميا ذلؾ الفضاء المحدود )المسػب ( 
إلى اةنفتاح عمى عوالـ أخرى. يقوؿ السارد: )نظرتُ إلى ناصية الحارة التي 

أيػػت الحػػارة التػػي أتيػػتُ منيػػا، وفػػي نفػػس المحظػػة رأيػػتُ مطػػار قفػػزت منيػػا، ور 
 .(ٔ) القاىرة  الدولي(

إف حالػػػة الأريحيػػػة فػػػي نفػػػس السػػػارد جعمتػػػو يشػػػعر بػػػالتحقق التػػػاـ فػػػي 
فضػػػػاء )البحػػػػر(، فيػػػػو ينفػػػػث فيػػػػو روح الثقػػػػة والإقػػػػداـ، وييبػػػػو بصػػػػيرةً نافػػػػذةً 

امضيا، فحالة يستجمي بيا بواطف الأمور، ويحل العويص مف إشكالياتيا وغو 
تبمػػػل السػػػارد فػػػي )البحػػػر( لسػػػاعاتٍ طويمػػػةٍ تماثػػػل ترنيمػػػةٍ وادعػػػةٍ وصػػػمواتٍ 
خاشػػػعةٍ تنتيػػػي بيػػػا الػػػذات إلػػػى بمػػػوغ أقصػػػى مراتػػػب السػػػلاـ والتوافػػػق، ليقػػػف 
فضاء )حماـ السباحة( المحدود الأبعاد الػذي تسػبب فػي ولػوج الػذات السػاردة 

قرانػػو مػػف اليػػافعيف، فيػػو لػػـ دوائػػر القمػػق واةرتيػػاب فػػي تحقيػػق التفػػوؽ عمػػى أ
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مكاناتػػو بػػيف أبعػػاده، إذ يقػػوؿ  يرتػػد ىػػذا الفضػػاء مػػف قبػػل، ولػػـ يختبػػر قدراتػػو وا 
عنو: )إنو يبعث في نفسي  شيئًا مف الخػوؼ والشػعور بالضػغلة، يسػتحيل أف 
أفػػػػوز عمػػػػى أقرانػػػػي فػػػػي ىػػػػذا المكػػػػاف بالػػػػذات. لػػػػو أقػػػػيـ السػػػػباؽ فػػػػي البحػػػػر 

 اسػػػػػػتنفار عزيمتػػػػػػي وثقتػػػػػػي بنفسػػػػػػي  ةكتسػػػػػػحتيـ جميعًػػػػػػا دونمػػػػػػا حاجػػػػػػة إلػػػػػػى
، وسرعاف ما يتجاوز السػارد تمػؾ الوسػاوس واليػواجس، ويحقػق ( ٔ) وميارتي(

عػزز بػو شػعور الثقػة فيو نجاحًا منقطع النظير يقف بو عمى أعتاب حممػو، وي
 خارطة طريق مستقبمو المشرؽ.بنفسو، ويرسـ 

 نديم/ عيادة الطبيب:-11
وكاف حانقًػا عمػى ابنػو الػذي كػاف عمل نديـ مساعدًا في عيادة طبيب، 

يُضػػطَر لخدمتػػو، ممػػا دفعػػو إلػػى الحنػػق عمػػى ذوي المػػاؿ، فانػػدفع إلػػى فضػػاء 
)الميجػػػػػػػر( ليبمػػػػػػػغ ذروة النجػػػػػػػاح والمجػػػػػػػد عمػػػػػػػى الصػػػػػػػعيديف: اةقتصػػػػػػػادي، 

يفشػػل فػػي ولػػوج أيػػة دائػػرةٍ اجتماعيػػةٍ،  -فػػي الوقػػت نفسػػو-والسياسػػي، ولكنػػو 
، لينتيػػي إلػػى اةنغػػلاؽ واةنحبػػاس ويسػػق  فريسػػةً لأطماعػػو وأىوائػػو ومظانػػو

والسػػمب والعدميػػة، ففضػػاء عيػػادة الطبيػػب قػػد شػػكَّل فضػػاءً معاديًػػا مػػف وجيػػة 
نظػػر نػػديـ، وقػػد وقعػػت ثنائيػػةٌ ضػػديةٌ بينيمػػا، فمػػـ تكػػف العيػػادة فضػػاءً لجمػػع 

مت مكانًا يختنق فيو مف أفكاره ومشاعره.  الماؿ والقوة، بل شكَّ
 الشعبي:نديم/ بيت العائمة بالحي -11

حرص الكاتب عمى إبراز فضاء )بيت العائمة( في الحارة مف منظػور  
وجيتي نظرٍ مختمفػيف )فينػاؾ أنػواعٌ مػف السػرد تقػدـ فيػو الأمكنػة التػي تحػدث 

كػاف فضػاء بيػت وقد  (ٕ) فييا الوقائع المسرودة وَفقًا لوجيات النظر المختمفة(
ور نديـ )الأخ( بالضعة والألـ العائمة المتواضع في الحارة سببًا رئيسًا في شع
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والحسرة التي اعتصرت فؤاده، ومنشبً لوقوعػو فػي جحػيـ المقارنػة التػي انتيػت 
بو إلى رفض ذلػؾ الفضػاء، واليػرب منػو، بينمػا شػعر السػارد )سػعيد صػادؽ( 
بمػػذةٍ بالغػػةٍ فػػي أرجائػػو، فيػػو متػػرعٌ بعناصػػر الإيجػػاب المتمثمػػة فػػي الطبيعػػة، 

 والأسرة، والجيراف.
 غرفة العناية المركزة: نديم/-12

تبدو )المفارقة( في موقف )نديـ( الذي ناصب فضػاء )الحػي الشػعبي( 
بعػد  -ثانيػةً –العداء، وكاف حانقًا عمى ظروؼ معيشتو، ليتمنى أف يعػود إليػو 

 أف أصاب الغنى والجاه والسمطة والمرض المعيف الػذي أقعػده، فيقػوؿ: )ىبنػذا
نزيػػل غرفػػة فػػاخرة بالمستشػػفى العػػالمي الشػػيير بمنػػدف منػػذ عػػدة أشػػيرٍ. ذروة 
العبػػث... مػػاذا أفػػدتُ مػػف كػػل مػػا حصػػمتُ عميػػو مػػف عػػزٍّ ومجػػدٍ وجػػاهٍ، وقػػد 
ُـ أف ىػذه سػتكوف  أصبحت صريع مػرضٍ ة يػرحـ، وة نجػاة منػو. لوكنػت أعمػ

المركػػػػزة  فغرفػػػػة العنايػػػػة، (ٔ)نيػػػػايتي لبقيػػػػتُ فػػػػي حػػػػارة الحػػػػديني بػػػػرأس التػػػػيف(
تسػػتحيل إلػػى فضػػاءٍ يػػؤجا مشػػاعر البػػؤس واليػػبس والخيبػػة والخسػػارة، فجميػػع 

وىػػو مػػف تمنػػى  مػػف فييػػا غربػػاء ة يبادلونػػو أيػػة مشػػاعر صػػادقة فػػي محنتػػو،
 الخروج مف فضاء الحي الشعبي ليمقى السعادة واليناء والقوة.

 ثالثًا: التقاطبات المكانية والأحداث:
اء السػردي، وىػو حسْػب تعريػف زيتػوني فػي يعد الحدث أحد أعمدة البن

معجمو )كل ما يؤدي إلى تغيير أمرٍ أو خمػق حركػةٍ أو إنتػاج شػيءٍ. ويمكػف 
تحديػػد الحػػدث فػػي الروايػػة ببنػػو لُعبػػة قػػوى متواجيػػة أو متحالفػػة، تنطػػوي عمػػى 

ولعػػل  (ٕ) أجػػزاءٍ تشػػكِّل بػػدورىا حػػاةت محالفػػة أو مواجيػػة بػػيف الشخصػػيات(
 طب المكاني والأحداث ىي:اة الدالة عمى التقمف بيف أبرز الأمثم
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 حدث ًرب زوج أخت سعدية لكام  )الأخ الأكبر لمسارد(: -1
يبػػدو حػػدث الخػػلاؼ الػػذي نشػػب بػػيف كامػػل الأخ الأكبػػر لمسػػارد وزوج 
أختػػو الكبػػرى سػػعدية حػػدثًا فارقًػػا فػػي نفسػػو، فيػػو لػػـ يعتػػد قبمػػو عمػػى مشػػاىدة 
العنػػػػف بصػػػػورةٍ فجػػػػةٍ فػػػػي فضػػػػاء بيتػػػػو الػػػػذي كػػػػاف مغمػػػػورًا بالمحبػػػػة والأمػػػػاف 

ىػذا والمودة، لييرع حينيا مسرعًا إلى فضاء )الشارع( ىربًا مف بشاعة مشػيد 
الخلاؼ الصادـ لو في طفولتػو، فيػذا الحػدث فػي أبعػاد فضػاء )بيػت العائمػة( 
قػػد انتقػػل بالسػػارد مػػف شػػعور السػػلاـ المطمػػق إلػػى شػػعور القمػػق والخػػوؼ مػػف 

 العداء.
 حدث اتيام نديم بالسرقة أثناء عممو مساعدا لطبيب: -2

اتيػػػـ نػػػديـ بالسػػػرقة حػػػيف عمػػػل مسػػػاعدًا لطبيػػػب، وقػػػد دفعػػػت بػػػو ىػػػذه 
إلى الحنػق عمػى ذوي المػاؿ، فخػرج إلػى فضػاء )الميجػر( ليبمػغ ذروة الحادثة 

فػي الوقػت -النجاح والمجػد عمػى الصػعيديف: اةقتصػادي، والسياسػي، ولكنػو 
يفشػل فػي ولػوج أيػة دائػرةٍ اجتماعيػةٍ، ويسػق  فريسػةً لأطماعػو وأىوائػػو  -نفسػو

ى نػديـ ومظانو، لينتيي إلػى اةنغػلاؽ واةنحبػاس والسػمب والعدميػة، فقػد عػاد
إلػى  فضاء الوطف الأـ بعد تمؾ الحادثة المحوريػة فػي حياتػو، وخػرج مغاضػبا

 أمريكا.
 )جميمة( زوجة السارد استقبال والدتو في منزل الزوجية: حدث رفض  -3

رفضػػت جميمػػة زوجػػة السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( اسػػتقباؿ والدتػػو المريضػػة 
الأبنػػػاء بالمػػػذاكرة، فػػػي بيتيػػػا متعممػػػةً بعػػػدـ صػػػلاحية فضػػػاء المنػػػزؿ ةنشػػػغاؿ 

 فبصيب زوجيا بخيبة أملٍ في زوجتو الحبيبة، وانطمق إلػى فضػاءٍ مفتػوح ىػو
كافيتريا )ساف ستيفانو(، ففضػاء البيػت الػذي مػف شػبنو تػدعيـ أواصػر المػودة 

 ثة. دبيف الزوجيف، قد أضحى سببًا ليشاشة عَلاقتيما الزوجية بعد تمؾ الحا
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 )القبطان وأستاذ بيجت(: حدث المعركة بين جيران السارد -4
نشبت مشادةٌ حادةٌ بيف جيراف السارد )سعيد صادؽ(، انتيػت بصػدمتو 
في  طبيعة بعض النساء المواتي يتسمف بالواقعية المفرطة التي تتعػارض مػع 

ة التػػػػي يفتػػػػرض حصػػػػوليا فػػػػي فضػػػػاء )البيػػػػت( بػػػػيف دالألفػػػػة والسػػػػكينة والمػػػػو 
معركػػة محتدمػػة بػػيف جيرانػػو الػػزوجيف، فعنػػدما شػػاىد السػػارد )سػػعيد صػػادؽ( ال

ةٍ دفػػي المقيػػى، ىػػروؿ إلػػى زوجػػة جػػاره لتنقػػذه، فػػاذا بػػو يفاجػػب بػػردة فعػػلٍ بػػار 
مثَّمػػػت خيبػػػة أمػػػلٍ بالغػػػة لػػػو، إذ يقػػػوؿ: )كانػػػت صػػػدمتي عنيفػػػة، وخيبػػػة أممػػػي 
عظمػػى، ودىشػػتي صػػارخة حػػيف رأيتيػػا تسػػتمع إلػػيَّ بػػلا مبػػاةةٍ ودوف تعميػػقٍ، 

عنػػت رومانسػػيتي فػػي مقتػػلٍ، وىػػي تقػػوؿ كمػػا لػػو كانػػت سػػعيدةً بمػػا سػػمعت. ط
ببرودٍ شديدٍ: متشكرة. ثـ تركتنػي غارقًػا فػي ذىػولي وعرقػي وأنفاسػي اللاىثػة، 

خمت إلى الفيلا. تعممت لممرة الأولى أنػو لػيس بالضػرورة أف تكػوف الزوجػة دو 
سكنًا لزوجيػا، ولػيس بالضػرورة أف تحبػو وتخػاؼ عميػو وتتػبذى لأذاه، بالتػالي 

تعػػيش زوجػػة مػػع زوجيػػا وىػػي تضػػمر لػػو العػػداء والكراىيػػة فمػػف الممكػػف أف 
 (ٔ)بينما تناـ معو في فراشٍ واحدٍ(

 ثانيًا: التقاطبات المكانية والزمن:
زخػػر نػػص )استرسػػاؿ( بجممػػةٍ مػػف الأفضػػية الثػػرة كػػاف ليػػا أكبػػر الأثػػر 
فػػػي تنػػػامي الحكػػػي وسػػػرعتو، يقػػػوؿ البحػػػراوي: )الوضػػػع المكػػػاني فػػػي الروايػػػة 
يمكنػػػػػػو أف يصػػػػػػب  محػػػػػػددًا أساسػػػػػػيًّا لممػػػػػػادة الحكائيػػػػػػة، ولتلاحػػػػػػق الأحػػػػػػداث 
 والحػػوافز(، وقػػد تنقَّػػل السػػارد بػػيف جممػػةٍ مػػف الأفضػػية، نحػػو: )بيػػت العائمػػة/
البحػػػػر/ الفنػػػػدؽ/ حديقػػػػة رأس التػػػػيف/ المدرسػػػػة/ المصػػػػنع/ سػػػػاحة المعركػػػػة/ 
الجامعػة/ بيػػت الزوجيػة/ أوروبػػا/ النػادي/ قصػػور الثقافػة.....إلأخ(، ممػػا نػػتا 
عنػػو تلاحػػق أزمنػػة الحكػػي، وتػػداخميا، فالسػػارد يكتنػػز فػػي ذاكرتػػو ذخيػػرةً وافيػػةً 
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يبدو ذلػؾ التػداخل مف الخبرات والتجارِب خاضيا بيف جنبات تمؾ الأفضية، ل
في الأزمنة واةنتقاؿ الرشيق بينيا منطقيًا بديعًا ومعبرًا عف نفسػيتو ومكنونػو، 
وتبدو أىميػة الػزمف فػي كونػو مكونًػا فػاعلًا ة يسػتقيـ السػرد دونػو، تقػوؿ سػيزا 
قاسػػػـ: )تػػػبتي أىميتػػػو عنصػػػرًا بنائيًّػػػا، حيػػػث إنػػػو يػػػؤثر فػػػي العناصػػػر الأخػػػرى 

قةٌ مجػردةٌ سػائمةٌ ة تظيػر إة مػف خػلاؿ مفعوليػا وينعكس عمييا، فالزمف حقي
 (ٔ)عمى العناصر الأخرى(

إف ذلؾ التداعي الحر لاحداث الذي اختار الروائي أف يبػدع معزوفتػو 
فػػي قالبػػو يشػػكل حالػػةً مػػف التسػػامي عمػػى ترىػػات الواقػػع وخرافػػات الماضػػي، 

يا وأدرانيػا، وبمقدوره أف يمثل علاجًا ناجعًا لمنفس البشرية يشفييا مػف أوصػاب
وييدىدىا بعد أف أصابيا الدىر بغوائمو، واغتاؿ أمنيا وسكينتيا، فبمقدوره أف 
يُحَمِّق بيا في آفاؽ الإيجاب، وأف يشيع بيف جنباتيا شػعور السػكينة والأمػاف، 
ويػػوري بيػػا زنػػاد عقمػػو، وأف يربػػت عمػػى كتفيػػا، وييدىػػدىا ويؤاسػػييا، ويجبػػر 

المعتمػػة فػػي أفكارىػػا، ويفػػؾ طلاسػػـ  حطػػاـ كسػػرىا، ويضػػ  ليػػا تمػػؾ الػػدروب
ألغازىػػا وأحاجييػػا، فمقػػد أدركػػت الػػذات المبدعػػة فاعميػػة ذلػػؾ اةسػػتدعاء الحػػر 
لاحداث، وكشفت عف تبثيره السحري عمييا، فالكتابة ىي المرفب الآمف الػذي 
تحتمػػي بػػو تمػػؾ الػػذوات المبدعػػة عنػػدما تعصػػف بيػػـ الحيػػاة، ينيخػػوف بظلالػػو 

ف ىجيػر أيػاميـ، ولفػ  معانػاتيـ. لقػد تشػابو اسػتدعاء الوارفة، ويحتمػوف بػو مػ
تمؾ الأحداث مف معيف الذاكرة مػع زخػـ تمػؾ الأسػئمة الوجوديػة التػي تتصػارع 
فػػػػي ذىػػػػف السػػػػارد. إف روحػػػػو المفعمػػػػة بالحماسػػػػة والفػػػػورة والػػػػزخـ والثػػػػراء قػػػػد 

 انطبعت عمى ذلؾ الخي  الزمني لاحداث، فوسمتيا بميسـ الديناميكية.

                                                 

جيب محفوظ، ط مكتبة الأسرة، سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية ن( ٔ)
 ٖٛـ: ٕٗٓٓمصر 
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لكاتب إلى المغايرة بيف ترتيب الأحداث في السرد والحكايػة، وقد يمجب ا
 (ٔ)أو ما أطمق عميو زيتوني في معجمو ب)مخالفة الزمف(

 وبين بين أبرز مظاىر تمك )المخالفة( حسْب نص )استرسال(:
 الاستباق: -1

يعػػد اةسػػتباؽ مػػف أىػػـ التقنيػػات الزمنيػػة التػػي تكشػػف الأبعػػاد الداخميػػة 
أورده زيتػوني فػي معجمػو: )ىػو مخالفػةٌ لسػير زمػف لمشخوص، وىو  وَفق ما 

 .(ٕ) السرد تقوـ عمى تجاوز حدود الحكاية، وذكر حدثٍ لـ يحف وقتو بعد(
وذىب جيرالد برنس إلى أنػو )مفارقػةٌ تتجػو نحػو المسػتقبَل بالنسػبة إلػى 

أكثػػر  المحظػػة الراىنػػة )تفػػارؽ الحاضػػر إلػػى المسػػتقبل(، إلمػػاح إلػػى واقعػػةٍ أو
سػػػتحدث بعػػػد المحظػػػة الراىنػػػػة )أو المحظػػػة التػػػي يحػػػػدث فييػػػا توقػػػف لمقػػػػص 

 (ٖ)الزمني ليسفس  مكانًا للاستباؽ(
وقػػػد وظػػػف فضػػػاء )مطػػػار القػػػاىرة الػػػدولي(، إذ يقػػػوؿ: ) أفمتػػػت منػػػي 
لحظػػة اةنتصػػار. نظػػرت إلػػى ناصػػية الحػػارة التػػي قفػػزت منيػػا، ورأيػػت الحػػارة 

فاستدعاء  ( ٗ) رأيت مطار القاىرة الدولي(التي أتيت منيا، وفي نفس المحظة 
فضػػػاء )مطػػػار القػػػاىرة( يؤكػػػد عزيمػػػة الػػػذات السػػػاردة، وقػػػدرتيا عمػػػى تحقيػػػق 

 أحلاميا.
  

                                                 

لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط دار النيار لمنشر، مكتبة لبناف ( ٔ)
 ٘ٗٔـ: ٕٕٓٓ ٔناشروف، بيروت لبناف ط

 ٘ٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٕ)
 ٙٛٔجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٖ)
 ٖٕٔ.:تقاسيـ روائية سعيد سالـ، استرساؿ/( ٗ)
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 :بوصفو استباقًا الحمم
مثَّل الحمـ في )استرساؿ( آليةً مف آليات التنفيس التي تقمل بيػا الػذات 

شػػػػعور القمػػػػق والتػػػػوجس الػػػػذي يعترييػػػػا جػػػػرَّاء مجابيػػػػة تمػػػػؾ الأسػػػػئمة  السػػػػاردة
الوجوديػػة الشػػائكة التػػي يعجػػز عقميػػا فػػي سػػفٍّ صػػغيرةٍ عػػف إدراؾ كنييػػا، فمػػـ 
يتسم  بعد بالخبرات والتجارِب التػي تعينػو عمػى سػبر أغػوار الحيػاة، والوقػوؼ 

أىػػػـ  عمػػى ماىيتيػػػا، يقػػػوؿ باشػػػلار: )يجػػػب أف أبػػيف أف البيػػػت ىػػػو واحػػػدٌ مػػػف
العوامػػل التػػي تػػدما أفكػػار وذكريػػات وأحػػلاـ الإنسػػانية، ومبػػدأ الػػدما وأساسػػو 

فػي فضػاءٍ متخيػلٍ ثػرٍّ متػرعٍ  -حينئػذٍ –ليطػوّؼ السػارد  ( ٔ) ىما أحلاـ اليقظػة(
بالإيجاب يجاوز بو أطر واقعو المحدود، يقوؿ السارد: )تحيرني تمؾ القضايا 

لغاز والأعاجيب والأسػرار، كثيػرًا مػا الضخمة مثمما تحيرني الدنيا الحافمة بالأ
كاف عجزي عف فَيميا يدفعني إلى إلقاء نفسي في محيٍ  مف الأوىاـ وأحلاـ 
اليقظة، يجسدىا لي خيالي الحالـ كواقعٍ ةشؾ فيو... أرى نفسي جالسًا عمى 
المقعد الخمفي لعربةٍ فارىةٍ مف أحدث الموديلات، مشػيرًا فػي تواضػعٍ مشػكوؾٍ 

سائقي الخاص بالتوجو إلػى ىنػا أو ىنػاؾ، أجمػس فػي قصػري في صدقو إلى 
المنيف المطل عمى البحر بالشرفة الواسعة المحاط سورىا ببلوافٍ وأشكاؿٍ مف 

 ، ( ٕ) الورود والشجيرات الصغيرة الممونة. (
ولعل السارد لـ يطرؽ أبواب )الحمـ( تنفيسًا عف ذاتو لشعوره بالضػعة  

روؼ المحيطػػػػة بػػػػو، فعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف نكػػػػد أو رقػػػػة الحػػػػاؿ أو سػػػػوداوية الظػػػػ
حظوظو المادية في طفولتو وقصر باعو، فمـ تعتور نفسو آفات الحسد والغل 
والحقد، ولـ تكدر يومًا صػفو خػاطره، أو تصػيبو باليػبس والإحبػاط. ومػف ثػـ، 
فقػػػد بػػػدت عناصػػػر فضػػػاء )الحمػػػـ( زاخػػػرةً بمكونػػػات الطبيعػػػة الثػػػرة مػػػف بحػػػرٍ 

                                                 

 ٖٛغاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٔ)
  ٖ٘.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)



 

 

 

 

655  

خمًا نفسيًّا تخرج بو الػذات مػف معتػرؾ أفكارىػا التػي وورودٍ وشجيراتٍ لتحقق ز 
( البيدددتتتصػػػارع بػػػلا ىػػػوادةٍ، فالػػػذات السػػػاردة تغػػػرؽ فػػػي فضػػػاء الحمػػػـ فػػػي )

المكتنز بالتفاصيل المادية الفخمة مف )عربةٍ، وسائقٍ، وقصرٍ منيفٍ(،  يقوؿ 
باشلار: )خػلاؿ أحػلاـ اليقظػة تتػداخل مختمػف البيػوت التػي سػكناىا ونحػتفظ 

لتُمَثِّػػل تمػػؾ التفصػػيلات معػػادةً موضػػوعيًّا لأفكارىػػا  (ٔ) الأيػػاـ السػػالفة( بكنػػوز
 التي تصطخب في ذىنيا، فيي عالية اليمة، تشغميا المعالي.

إف السػػارد ة ينكػػر الواقػػع، ولكنػػو يرجػػو شػػيئًا مػػف التغييػػب، إذ يقػػوؿ: 
)أنا ة أحػب أف أعػيش عمػري كمػو فػي نطػاؽ الػوعي والعقػل والعػرؼ والنظػاـ 
والخضػػوع لمكػػواب  والضػػغوط اةجتماعيػػة والنفسػػية والدينيػػة، مػػف حػػيفٍ لآخػػرٍ 
أحب أف  أتحرر مف ىذه القيود، وأنطمػق فػي خيػاؿٍ فوضػويٍّ سػعيدٍ بعيػدٍ عػف 

، (ٕ) العقػػل، ثػػـ أعػػود بعػػد أف أقضػػي وطػػري مػػف ىػػذه المتعػػة التػػي ة حػػد ليػػا(
زنيػػا، ويعيػػد إف ذلػػؾ التغييػػب المؤقػػت يحػػافظ عمػػى ىػػدوء الػػنفس، ويحفػػظ توا

 إلييا أمنيا وسكينتيا.
ىيئػػػةً غرائبيػػػةً  -حينئػػػذٍ –وتػػػارةً تمجػػػب الػػػذات السػػػاردة لمحمػػػـ الػػػذي يتخػػػذ 

عجائبيػػةً تتناسػػب وطبيعػػة تمػػؾ المرحمػػة الطفوليػػة ذات الخيػػاؿ الثػػر الخصػػيب 
لتتحد فييا مع الطبيعة، يقوؿ السارد )سعيد صػادؽ(: )فػي مػرةٍ، توقػف خػالي 

يعػػزؼ تقاسػػيمًا شػػجيةً عمػػى العػػود كػػاف تبثيرىػػا فػػيَّ حنفػػي عػػف الغنػػاء، وراح 
أقػػوى مػػف السػػحر، إذ رأيػػتُ نفسػػي طػػائرًا فػػوؽ السػػحاب بصػػحبة سػػربٍ ممػػوفٍ 

، فمنشب تمؾ الأحلاـ ىو اةفتناف بالطبيعة الذي يغذي الروح، (ٖ) مف الطيور(
 ويقيـ أوَدىا، وينقييا مف شوائبيا،  ويعرج بيا في مداراتٍ ساحرةٍ مف الجماؿ.

                                                 

 ٖٚغاستوف باشلار، جماليات المكاف: ( ٔ)
 ٖٚٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
  ٗٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٖ)
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 التقاطب بين المحظة السردية والمسرود:
،   (نديـ)شكَّل سرد  تقاطبًا بػيف المحظػة السػردية والمسػرود بشػكلٍ جمػيٍّ

)فيناؾ سردٌ أو أكثر تتعارض فيو المحظة السردية مع المسرود "أنا أسرد مف 
، فنديـ يروي حكاياتو مف فضػاء (ٔ)خمية سجفٍ وقائع حدثت في مكافٍ طمقٍ"(

المركزة بالمشفى عبػر خطاباتػو التػي أرسػميا مػع محاميػو السػارد غرفة العناية 
)أخيو سعيد(، ومف بيف الأمثمة الدالة عمى ذلؾ سرده لحكاية تعرضو لمسػرقة 
واةعتداء فػي شػوارع أمريكػا، إذ يقػوؿ: )ىجػـ عمػيَّ بعػض السػود المتشػرديف، 
 وكاف معظميـ عمالقة طواة عراضا بشػكل ممفػت، لػـ تكػف معػي عربيتػي وة

  ( ٕ) سائقي الخاص(

 الاسترجاع: -2
يمثػػل  اةسػػترجاع أحػػد أىػػـ  التقنيػػات السػػردية، وىػػو، حسْػػب مػػا أورده 
جيرالػػػد بػػػرنس، )مفارقػػػةٌ زمنيػػػةٌ تعيػػػدنا إلػػػى الماضػػػي بالنسػػػبة لمحظػػػة الراىنػػػة، 

، وللاسترجاع وظيفػةٌ  (ٖ) استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبل المحظة الراىنة(
، فقػد يعمػد (ٗ) ميمةٌ في النص، فيي حسْب ما أورده زيتوني )غالبًػا تفسػيرية(

إلييػػا الكاتػػب لتفسػػير أحػػداثٍ مػػرَّت، حتػػى يسػػتطيع المتمقػػي الإمسػػاؾ بػػالخي  
الػػػػػدرامي، وتتعػػػػػدد أنواعػػػػػو، تقػػػػػوؿ سػػػػػيزا قاسػػػػػـ: )نشػػػػػبت أنػػػػػواعٌ مختمفػػػػػةٌ مػػػػػف 

لػػػى مػػػا قبػػػل بدايػػػة الروايػػػة، واسػػػترجاعٌ اةسػػػترجاع. اسػػػترجاعٌ خػػػارجي يعػػػود إ
، (٘) داخمي يعود إلى ماضٍ ةحقٍ لبداية الروايػة قػد تػبخر تقديمػو فػي الػنص(

                                                 

 ٕٗٔالسردي: جيرالد برنس، المصطم  ( ٔ)
 ٚ٘ٔ.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٕ)
 ٕ٘جيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٖ)
 ٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٗ)
 ٛ٘سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(: ( ٘)
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فمقػػد اتسػػـ السػػرد فػػي نػػص )استرسػػاؿ( بػػالتنوع الإيقػػاعي السػػردي، وىػػو وَفػػق 
تعريػػف جيرالػػد جػػريس )تنػػوع فػػي سػػرعة السػػرد، تسػػارع أو تبػػاطؤ فػػي إيقاعػػو، 

لػػػى الخلاصػػػة، أو مػػػف الخلاصػػػة إلػػػى المشػػػيد يشػػػكل فػػػالتغيير مػػػف المشػػػيد إ
  (ٔ)تنوعًا إيقاعيًّا(

 ولع  من بين أبرز الأمثمة الدالة عمى ذلك الاسترجاع:
 الاسترجاع الداخمي:  -

ذىػػػب لطيػػػف زيتػػػوني إلػػػى أنػػػو ذاؾ اةسػػػترجاع )الػػػذي يسػػػتعيد أحػػػداثًا 
وقعػػػػػت ضػػػػػػمف زمػػػػػػف الحكايػػػػػػة، أي بعػػػػػد بػػػػػػدايتيا، وىػػػػػػو الصػػػػػػيغة المضػػػػػػادة 

، يقوؿ السارد )سعيد صادؽ( : )بنايوتي يقرأ الكتب ( ٕ) للاسترجاع الخارجي(
ٍـ، يبدوأنيا أفسدت عميو إيمانو، فصار متشككًا ؼ كل شيٍ  ... لـ الفمسفية بني

ف حمت مف حولو أحيانًػا، أغمػب ظنػي أف نجػاتي منػو  أقع في فخ التشكؾ، وا 
راجعػػة لسػػببٍ جػػوىريٍّ ىػػو عشػػقي لترتيػػل الشػػيخ رزؽ لمقػػرآف الكػػريـ بصػػػوتو 
الجميل ومقاماتو الموسيقية الشجية المتداخمة التػي كانػت تنسػرب إلػى أنسػجة 

ػػ ف ذلػػؾ العشػػق جسػػمي وتسػػتقر فػػي روحػػي وتنسػػيني خيرزانتػػو الموجعػػة، تمكَّ
منػي منػذ صػباي فػي مدرسػة أبػػي شوشػة الأوليػة لتحفػيظ القػرآف، والكائنػة فػػي 
شػارع زاويػة خطػاب بػرأس التػيف حيػث مسػق  رأسػي. رويػت لعمػي ابػف الحػػاج 
أحمد الحمـ الذي يطارني منذ طفولتي بطفرة سعيدة في حياتي المقبمة... بعد 

د خطػػوات قميمػػة مػػف تخرجنػػا ببيػػاـ غػػرؽ بنػػايوتي فػػي بحػػر العجمػػي عمػػى بعػػ
فالكاتػػػب يعػػػود إلػػػى فضػػػاء الحػػػارة وفضػػػاء مدرسػػػة أبػػػي شوشػػػة   (ٖ)الشػػػاط (

لتحفيظ القرآف التي كاف يرتادىا في طفولتو بعد أف بدأ في سرد حكاية زميمػو 

                                                 

 ٕٙجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٔ)
 ٕٓلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية:  ( ٕ)
 ٖٙسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية:  ( ٖ)
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)بنػايوتي( طالػػب اليندسػػة مؤكػدًا بػػذلؾ اةسػػترجاع حصػوؿ الثقػػة والأمػػاف فػػي 
 أرجاء فضائو الأوؿ )الحارة الشعبية(.

 سترجاع الخارجي:الا -
ـ لطيف زيتوني تعريفًا لو، فيو )ذاؾ الذي يسػتعيد أحػداثًا تعػود إلػى  قدَّ

  (ٕ)، يقوؿ السارد: )في الثانية مف عمري مات أبي((ٔ) ما قبل بداية الحكاية(
فالسػػارد لػػـ يتخػػذ موقفًػػا سػػمبيًّا مػػف فضػػاء بيػػت العائمػػة بسػػبب مػػوت الأـ، ولػػـ 

الفقػػد واةخػػتلاؼ، بػػل شػػكَّل فضػػاء البيػػت يشػػعر بجحػػيـ المقارنػػة بسػػبب ذلػػؾ 
 في نظره مكانًا مترعًا بالوفرة والمحبة والسعادة.

التػػػي عرَّفيػػػا محمد  ولعػػػل مػػػف بػػػيف أبػػػرز التقاطبػػػات المكانيػػػة فػػػي المػػػدة الزمنيػػػة
القاضي معجـ السرديات ببنيا )مقارنة الفترة الزمنية التػي تسػتغرقيا الأحػداث 

 ما يبتي: (ٖ) تي تستغرقيا روايتيا في الخطاب(في الحكاية بالمدة الزمنية ال
 المشيد/ الحوار: -

يعػػػػد المشػػػػيد مػػػػف أىػػػػـ سػػػػرعات السػػػػرد، يعرفػػػػو جيرالػػػػد بػػػػرنس بقولػػػػو: 
)المشػػيد أو المقطػػػة، مػػػدى تسػػػارع حركػػػة السػػػرد المنيجيػػػة، وىػػػي مػػػع الإقفػػػاؿ 
والوقفػػة والتمػػدد أو البسػػ  والخلاصػػة واحػػدة مػػف السػػرعات الرديػػة الأساسػػية، 

يكػػػوف ىنػػػاؾ نػػػوع مػػػف التكػػػافؤ بػػػيف جػػػزءٍ مػػػف السػػػرد والمسػػػرود الػػػذي وحينمػػػا 
يمثمػػػو، وحػػػيف يعػػػد زمػػػف الخطػػػاب مسػػػاويًا لػػػزمف القصػػػة، فاننػػػا نحصػػػل عمػػػى 

، وقػػد أشػػار  )معجػػـ السػػرديات( إلػػى أف الحػػوار قػػد يكػػوف جػػدليًّا (ٗ) المشػػيد(

                                                 

 ٜٔلطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية: ( ٔ)
 ٖٙسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية: ( ٕ)
 ٖٛٚمحمد القاضي، معجـ السرديات: ( ٖ)
 ٖٕٓجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٗ)
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بػات )إذا ما تكافبت العَلاقة بيف المتحاوريف وىػيمف التقريػر والػدحض، أو الإث
 (ٔ) والنفي(

ولعل مف بيف أبرز الأمثمة الدالة عميػو ىػو مشػيد حػوار السػارد )سػعيد 
 صادؽ( مع )زىور( تمؾ المرأة المعوب التي راودتو عف نفسو، إذ يقوؿ:

 )تقوؿ لي وعيناىا عمى كفي ة عمى الطريق:
ا-  أحب يدؾ جدًّ
 انظري أمامؾ أوة ثـ تحدثي بعد ذلؾ عف يدي كما تشائيف -

ىػػل سػػخريتي وتقبػػل يػػدي بميفػػةٍ أثنػػاء القيػػادة، وأديػػر وجييػػا برفػػقٍ تتجا
إلػػػػى الأمػػػػاـ حتػػػػى ة ينتيػػػػي المقػػػػاء بكارثػػػػةٍ، تورطػػػػت فجػػػػبة ودوف إعػػػػدادٍ فػػػػي 

 تصريٍ  صادؽٍ:
 إني أعشق جنونؾ المميـ.-

 تصي  بفرحة صبيانية وقد تركت عجمة القيادة مف يدىا تمامًا:
 صحي  يا سعيد -
 (ٕ) ..(نعـ يا زىور صحي .. -

إف فضػػاء العربػػة المسػػرعة التػػي تقودىػػا السػػيدة )زىػػور( يتعػػارض مػػع 
)التميل( والتبني في عقل السارد )سعيد صادؽ(، فيناؾ )ثنائيػة ضػدية( بػيف 
الفضاء والشعور، زىور تقود مسػرعةً، تػود الإيقػاع بالسػارد فػي حبائميػا، وىػو 

 يتريث حتى ة ينجرؼ إلى الخطيئة.
 
 

                                                 

القاضي وآخروف، معجـ السرديات، ط دار محمد عمي لمنشر، تونس، دار محمد ( ٔ)
 ٓٙٔـ: ٕٓٔٓ ٔالفارابي، لبناف،  ط

 ٙٓٔسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية: ( ٕ)
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 :التمخيص -
جيرالػػػد بػػػرنس إلػػػى أف التمخػػػيص ىػػػو )الجػػػزء مػػػف السػػػرد الػػػذي ذىػػػب 

يمخصػػػو ويحػػػي  بفكرتػػػو الرئيسػػػة أو ىدفػػػو الػػػرئيس، فػػػاذا كػػػاف السػػػرد يتعمػػػق 
بسمسػػػمةٍ مػػػف الأجوبػػػة عمػػػى أسػػػئمةٍ معينػػػةٍ، فػػػاف التمخػػػيص ىػػػو الػػػذي يؤلػػػػف 

 (ٔ)لماذا قيل ىذا السرد ( -الأجوبة عمى ىذه الأسئمة: ما موضوع السرد  و
ـ الكاتب تمخيصًا لفمسفتو في أولى سػطور تقاسػيمو الروائيػة، إذ  وقد قدَّ

يقػػػوؿ: )فيمػػػتُ الحػػػب ورأيتػػػو وأحسسػػػتُ بػػػو فػػػي مظػػػاىر عديػػػدةٍ، فػػػي حضػػػف 
فػػػػي  أمػػػي، فػػػػي سػػػػمكةٍ تتػػػػراقص بصػػػػنارتي، فػػػي نػػػػورسٍ يحػػػػ  عمػػػػى صػػػػخرةٍ،

أننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ترقص عمى أنغاـ أغنية... الخلاصة عصفورةٍ تمتق  حبةً، في فتاةٍ 
وكنػػت أتفػػنف فػػي البحػػث عػػف الحػػب فػػي كػػل مكػػافٍ وفػػي كػػل أحببػػت الحيػػاة، 

وقتٍ وفي كل شيءٍ دوف أف أدري، تمنيتُ أف أحػب وأحػب حتػى الشػيخوخة، 
أصػػبحت عمػػى يقػػػيفٍ مػػف أننػػػي حػػيف أمػػػوتُ، فسػػوؼ أمػػػوتُ شػػييدًا لمحػػػب ة 

ؼ السػػػػارد فػػػػي أفضػػػػيةٍ مػػػػاى بالخصػػػػوبة والػػػػوفرة (ٕ)لسػػػػببٍ آخػػػػر( ، فقػػػػد طػػػػوَّ
عمػػى المتمقػػػي منػػذ المحظػػات الأولػػى لمقػػراءة، بينمػػػا والجمػػاؿ ليعػػرض فمسػػفتو 

 يفاج  نديـ المتمقي بخلاصة تجرِبتو في فضاء )الميجػر(، فيقػوؿ: )لػو كنػتُ 
لبقيتُ في حارة الحديني بػرأس التػيف. غػارؽٌ أنػا  ،أعمـ أفّ ىذه ستكوف نيايتي

فػػػي بحػػػرٍ مػػػف النػػػدـ عمػػػى التضػػػحيات التػػػي بػػػذلتيا،  والتنػػػازةت التػػػي قػػػدمتيا 
، لتبػػدو ىينػػا )ثنائيػػة ضػػدية( بالغػػة النَّصػػاعة بػػيف ( ٖ)ل مػػا وصػػمتُ إليػػو(لأجػػ

 خلاصة حياة السارد/ نديـ )الأخ(.
  

                                                 

 ٘ٔجيرالد برنس، المصطم  السردي: ( ٔ)
 .ٛسعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية: ( ٕ)
 111.:سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية( ٖ)
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 نتائج الدراسة:
 خمصت تمؾ القراءة إلى جممةٍ مف النتائا، ولعل مف أبرزىا:

  لقد استحالت تمؾ الفضاءات شراييف رئيسة تغذي ىذا العمل الروائي، وقد
لتحػػوي ذلػػؾ الػػدفق السػػردي المػػاتع الػػذي حمػػل جممػػةً اسػػتطاعت أف تتمػػدد 

ثػػػػرةً مػػػػف القضػػػػايا والإشػػػػكاليات الميمػػػػة، اسػػػػتطاع الكاتػػػػب عبػػػػر توظيفيػػػػا 
تشػػري  الػػنفس البشػػرية، ومناقشػػة فرضػػيات القضػػايا الوجوديػػة الشػػائكة فػػي 

 كيانو.
  شػػكمت ثنائيػػة )الػػداخل/ الخػػارج( نػػواةً مركزيػػةً لمػػنص، وأساسًػػا يتكػػ  عميػػو

 ض مقاصده.الروائي لعر 
  بػػػػرزت جممػػػػةٌ مػػػػف التقاطبػػػػات المكانيػػػػة التػػػػي شػػػػكمت انعكاسػػػػات لمثنائيػػػػة

 الرئيسة )الداخل/ الخارج(.
 .)لـ يتسبب الفضاء في حدوث )أزمة الذات 
  تجمػػػت ثنائيػػػة )الػػػروح/ المػػػادة( بوصػػػفيا قاسػػػمًا مشػػػتركًا فػػػي الشخصػػػيات

ثػل جميعيا، ة يمكف فصل أحد قطبييا عف الآخر، ورجوح كفة أحدىـ يم
 معيارًا لمحكـ عمى الفرد.

  ؿ عميػػو ىػػو انفتػاح الفضػػاء ة يعنػػي بالضػػرورة انطػػلاؽ الػػروح، فالػػذي يُعَػػوَّ
)فضػػاء الػػنفس( وتحررىػػا مػػف المعيقػػات المعنويػػة فػػي داخميػػا، ولػػيس فػػي 

 داخل المكاف.
 .)ضربت الشخصيات بنصيبٍ وافرٍ في إبراز تمؾ )التقاطبات المكانية 
 ٍـ بػيف ينعكس اتساؽ فكر المرء عم ى الفضاء، ليبدو في حالػة وحػدةٍ وتنػاغ

مفرداتػػو، ويظيػػر فػػي ىيئػػة الشػػتات فػػي حالػػة ضػػبابية الرؤيػػة، وسػػوداوية 
 المشاعر.

  لـ تنتظـ الفضاءات فػي سػمؾ تبويػلٍ معػيفٍ تبعًػا لأنواعيػا، ففضػاء الػداخل
 قد يحمل تفسيرًا مناقضًا لوضعية المحدودية والقمة واةنغلاؽ.
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 بقدرتػػػػػو عمػػػػػى الخػػػػػروج مػػػػػف أسػػػػػر )فضػػػػػاء الػػػػػذات(،  قيمػػػػػة المػػػػػرء مرىونػػػػػة
 ومحاولتيا اةتصاؿ الجيد مع الآخر والكوف.

 .صورة الفضاء ىي انعكاسٌ حتمي  لتصوراتنا عف ذواتنا 
  شػػكمت )التقاطبػػات( بعامػػةٍ، والمكانيػػة بخاصػػةٍ عمػػادًا رئيسًػػا فػػي بنػػاء ىػػذا

 العمل السردي.
  بيف طرفييا ىو الأساس المتيف  برزت ثنائية )الأنا/ الآخر( بقوةٍ، فالتوازف

 الذي يخوؿ لمفرد النجاح والتقدـ في مسارات الحياة.
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 قائمة المصادر والمراجع
 أولا: المصدر:

 :wla: alm9dr أ
 ـ.ٕٚٔٓمصر،  -سعيد سالـ، استرساؿ/ تقاسيـ روائية، دار المعارؼ، القاىرة -

- s3y d salm ،astrsal/ t8asy m rwyy h ،dar alm3arf ،al8ahrh- 
m9r ،2017m. 

 ثانيًا: المراجع العربية:
thany ًa: almrag3 al3rby h: 

ىػػ(، الكميػات )معجػـ فػي ٜٗٓٔأبو البقاء أيوب بف موسى الحسػيني الكفػوي)ت  -
المصػػػػطمحات والفػػػػروؽ المغويػػػػة(، تحقيػػػػق عػػػػدناف درويػػػػش، ومحمد المصػػػػري، ط 

 ـ.ٜٜٛٔ ٕمؤسسة الرسالة ناشروف، ط
، y  wb bn m wsa  al7sy ny  alkf wy (t 1094h)أ b w alb8a2أ -

alkly at (m3gm fy  alm96l7at wlfr w8 all4 wy h) ،t78y 8 
3dnan dr wy sh  ،wm7md alm9ry  ،6 mossh alrsalh nashr 
wn ،62 1998m. 

 -أحمػػػد مختػػػار عمػػػر، المغػػػة والمػػػوف، ط عػػػالـ الكتػػػب لمنشػػػر والتوزيػػػع، القػػػاىرة -
 ـ.ٜٜٚٔ ٕمصر، ط

7أ - md m5tar 3mr ،all4h wll wn ،6 3alm alktb llnshr wlt wzy 3 ،
al8ahrh- m9r ،62 1997m. 

 ـ.ٜٜٛٔأرسطو، السماع الطبيعي، ط إفريقيا الشرؽ، المغرب،   -
،  rs6 w ،alsma3 al6by 3y  ،6 efry 8y a alshr8 ،alm4rbأ -

1998m. 
والأضػػػداد، ط ىػػػ(، المحاسػػػف  ٕ٘٘الجػػاحظ، أبػػػو عمػػرو عثمػػػاف بػػف بحػػػر )ت  -

 ىػ. ٕٖٗٔ ٔمطبعة السعادة، مصر، ط
- alga7zأ ،b w 3mr w 3thman bn b7r (t 255 h) ،alm7asn 

wlأddad ،6 m6b3h als3adh ،m9r ،61 1324 h. 
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جميػل حمػػداوي، السػػيميوطيقا والعنونػة، جميػػل حمػػداوي، عػالـ الفكػػر، العػػدد رقػػـ  -
 ـ.ٜٜٚٔ، يناير ٖ

- gmy l 7mda wy  ،alsy my  w6y 8a wl3n wnh ،gmy l 7mda 
wy  ،3alm alfkr ،al3dd r8m 3 ،y nay r 1997m. 

لبنػاف،  -حسف بحراوي، بنية الشكل الروائي، ط المركػز الثقػافي العربػي، بيػروت -
 ـ.ٜٜٓٔ ٔط

- 7sn b7ra wy  ،bny h alshkl alrwyy  ،6 almrkz alth8afy  
al3rby  ،by r wt- lbnan ،61 1990m. 

سػػػف مجيػػػد العبيػػػدي، نظريػػػة المكػػػاف فػػػي فمسػػػفة ابػػػف سػػػينا، ط  دار الشػػػؤوف ح -
 .ٕٚٔٓالثقافية العامة، بغداد، 

- 7sn mgy d al3by dy  ،nzry h almkan fy  flsfh abn sy na ،6  
dar alsho wn alth8afy h al3amh ،b4dad ،2017. 

وظ(، ط مكتبػػػة سػػػيزا قاسػػػـ، بنػػػاء الروايػػػة )راسػػػة مقارنػػػة فػػػي ثلاثيػػػة نجيػػػب محفػػػ -
 ـ.ٕٗٓٓالأسرة، مصر 

- sy za 8asm ،bna2 alrwy h (rash m8arnh fy  thlathy h ngy b 
m7f wz) ،6 mktbh alأsrh ،m9r 2004m. 

عبد الحق بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مػف الػنص إلػى المنػاص(، تقػديـ سػعيد  -
 ـ.ٕٛٓٓ ٔيقطيف، ط الدار العربية لمعموـ ناشروف، ومنشورات اةختلاؼ، ط

- 3bd al78 bl3abd ،3tbat (gy rar gy ny t mn aln9 ela  
almna9) ،t8dy m s3y d y 86y n ،6 aldar al3rby h ll3l wm 
nashr wn  ،wmnsh wrat ala5tlaf ،61 2008m. 

عبد الممؾ مرتػاض، فػي نظريػة الروايػة )بحػث فػي تقنيػات السػرد(، سمسػمة عػالـ  -
 ـ.ٜٜٓٔالوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ، ط المجمس ٕٗالمعرفة، 

- 3bd almlk mrtad ،fy  nzry h alrwy h (b7th fy  t8ny at alsrd) ،
slslh 3alm alm3rfh ،24 ،6 almgls al w6ny  llth8afh wlfn wn 
wladab ،alk wy t ،1990m. 
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)صػورة الآخػر:  فيكتوريو كوتاستا، صورة الآخر في النزاع العرقي، ضمف كتػاب  -
العربػػي نػػاظرًا ومنظػػورًا إليػػو(، تحريػػر الطػػاىر لبيػػب، ط مركػػز دراسػػات الوحػػدة 

 ـ.ٜٜٜٔلبناف،  -العربي، بيروت
- fy kt wry  w k wtasta ،9 wrh ala5r fy  alnza3 al3r8y  ،dmn 

ktab (9 wrh ala5r:  al3rby  nazr ًً a  wmnz wr ًً a ely h) ،t7ry 
r al6ahr lby b ،6 mrkz drasat al w7dh al3rby  ،by r wt- 
lbnan ،1999m. 

 ٔلبنػاف، ط -كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ط مؤسسة الأبحاث العربيػة، بيػروت -
 ـ.ٜٚٛٔ

- kmal أb w dy b ،fy  alsh3ry h ،6 mossh alأb7ath al3rby h ،by 
r wt- lbnan ،61 1987m. 

ياسػػػػيف النصػػػػير، الروايػػػػة والمكػػػػاف، ط دار الشػػػػؤوف الثقافيػػػػة العامػػػػة، بغػػػػدادد،  -
 العراؽ.

- y asy n aln9y r ،alrwy h wlmkan ،6 dar alsho wn alth8afy h 
al3amh ،b4dadd ،al3ra8. 

يوسف الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقػدي المعاصػر،  -
 ـ.ٕ٘ٔٓلبناف،  ط  -شروف، بيروتط الدار العربية لمعموـ نا

- y  wsf aledry sy  ،3tbat aln9 fy  altrath al3rby  wl56ab 
aln8dy  alm3a9r ،6 aldar al3rby h ll3l wm nashr wn ،by r 
wt- lbnan  ،6 2015m. 

 ثالثًا: المعاجم: 
thalth ًً a: alm3agm: 

 ـ.ٕٛٓٓالقاىرة، مصر، الفيروزابادي، القاموس المحي ، ط دار الحديث،  -
- alfy r wzabady  ،al8am ws alm7y 6 ،6 dar al7dy th ،al8ahrh ،

m9r ،2008m. 
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 -فيصل الأحمػر، معجػـ السػيميائيات، ط الػدار العربيػة لمعمػوـ ناشػروف، بيػروت -
 ـ.ٕٓٔٓ ٔلبناف، ط منشورات اةختلاؼ، الجزائر، ط

- fy 9l al 7أ mr ،m3gm alsy my ayy at ،6 aldar al3rby h ll3l wm 
nashr wn ،by r wt- lbnan ،6 mnsh wrat ala5tlaf ،algzayr ،61 
2010m. 

 مجمع المغة العربية بالقاىرة، المعجـ الوسي . -
- mgm3 all4h al3rby h bal8ahrh ،alm3gm al wsy 6. 

محمد القاضػي وآخػػروف، معجػػـ السػرديات، ط دار محمد عمػػي لمنشػػر، دار الفػػارابي،  -
 ـ.ٕٓٔٓ ٔلبناف، ط

- m7md al8ady   wa5r wn ،m3gm alsrdy at ،6 dar m7md 3ly  
llnshr ،dar alfaraby  ،lbnan ،61 2010m. 

. لطيػػف زيتػػوني، معجػػـ مصػػطمحات نقػػد الروايػػة، ط دار النيػػار لمنشػػر، مكتبػػة  -
 ـ.ٕٕٓٓ ٔلبناف، ط -لبناف ناشروف، بيروت

- . l6y f zy t wny  ،m3gm m96l7at n8d alrwy h ،6 dar alnhar 
llnshr ،mktbh lbnan nashr wn ،by r wt- lbnan ،61 2002m. 

عبػػد المػػنعـ الحفنػػي، المعجػػـ الشػػامل لمصػػطمحات الفمسػػفة، ط مكتبػػة مػػدبولي،  -
 ـ.ٕٓٓ ٖمصر، ط

- 3bd almn3m al7fny  ،alm3gm alshaml lm96l7at alflsfh ،6 
mktbh mdb wly  ،m9r ،63 200m. 

 رابعًا: المراجع المترجمة:
rab3 ًً a: almrag3 almtrgmh: 

جػػػػورج مػػػػاي، السػػػػيرة الذاتيػػػػة، تعريػػػػب محمد القاضػػػػي، عبػػػػد الله صػػػػولة، ط رؤيػػػػة  -
 ـ.ٕٚٔٓ ٔلمنشر والتوزيع، ط

- g wrg may  ،alsy rh alzaty h ،t3ry b m7md al8ady  ،3bd 
allah 9 wlh ،6 roy h llnshr wlt wzy 3 ،61 2017m. 
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جيرالػػػد بػػػرنس، المصػػػطم  السػػػردي، ترجمػػػة عابػػػد خزنػػػدار، مراجعػػػة وتقػػػديـ محمد  -
 ـ.ٖٕٓٓبريري، ط المجمس الأعمى لمثقافة، مصر 

- gy rald brns ،alm96l7 alsrdy  ،trgmh 3abd 5zndar ،mrag3h  
wt8dy m m7md bry ry  ،6 almgls al 3أ la  llth8afh ،m9r 
2003m. 

فػػػي الخيػػػاؿ الأدبػػػي، ترجمػػػة محمد مشػػػباؿ، ط   طػػػوني موريسػػػوف، صػػػورة الآخػػػر -
 ٔمنشػػػورات مشػػػروع البحػػػث النقػػػدي ونظريػػػة الترجمػػػة، كميػػػة الآداب، فػػػاس،  ط

 ـ.ٜٕٓٓ
- 6 wny  m wry s wn ،9 wrh ala5r  fy  al5y al alأdby  ،trgmh 

m7md mshbal ،6 mnsh wrat mshr w3 alb7th aln8dy   
wnzry h altrgmh ،kly h aladab ،fas  ،61 2009m. 

روةف بػػػارط، درس السػػػيميولوجيا، ترجمػػػة عبػػػد الفتػػػاح كيميطػػػو، ط دار توبقػػػاؿ   -
 لمنشر، الدار البيضاء، المغرب.

-  r wlan bar6 ،drs alsy my  wl wgy a ،trgmh 3bd alfta7 ky ly 
6 w ،6 dar t wb8al llnshr ،aldar alby da2 ،alm4rb. 

المؤسسػػػػػة  ٕكػػػػػاف، ترجمػػػػػة غالػػػػػب ىمسػػػػػا، طغاسػػػػػتوف باشػػػػػلار، جماليػػػػػات الم  -
 ـٜٗٛٔلبناف،  -الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

-  4ast wn bashlar ،gmaly at almkan ،trgmh 4alb hlsa ،62 
almossh algam3y h lldrasat wlnshr wlt wzy 3 ،by r wt- 
lbnan ،1984m 

وآخػػروف، جماليػات المكػػاف،  ط عيػػوف المقػاةت، الػػدار البيضػػاء،  يػوري لوتمػػاف -
 ـ.ٜٛٛٔ ٖط

- y  wry  l wtman  wa5r wn ،gmaly at almkan  ،6 3y  wn 
alm8alat ،aldar alby da2 ،63 1988m. 
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 خامسًا: الرسائ  والأطروحات العممية: 
5ams ًً a: alrsayl wl 6أ r w7at al3lmy h: 

جيػاد منصػػور، ىالػػة بػػاىي، التقاطػػب المكػاني ودةلتػػو فػػي أدب سػػعيد خطيبػػي،  -
روايػػػػة )حطػػػػب سػػػػراييفو( نموذجًػػػػا، رسػػػػالة ماجيسػػػػتير، كميػػػػة الآداب والمغػػػػات، 

 ـ.ٕٕٔٓجامعة الشييد حمد لخضر بالوادي 
- ghad mn9 wr ،halh bahy  ،alt8a6b almkany   wdlalth fy  أdb 

s3y d 56y by  ،rwy h (76b sray y f w) nm wzg ًً a ،rsalh 
magy sty r ،kly h aladab wll4at ،gam3h alshhy d 7md l5dr 
balwdy  2021m. 

حناف عفيف، منيرة زموري، التقاطبػات المكانيػة فػي روايػة )فسػوؽ( لعبػده خػاؿ.  -
 ـ ٜٕٔٓالجزائر  -أـ البواقي -رسالة ماجيستير، جامعة العربي بف مييدي

- 7nan 3fy f ،mny rh zm wry  ،alt8a6bat almkany h fy  rwy h 
(fs w8) l3bdh 5al. rsalh magy sty r ،gam3h al3rby  bn mhy 
dy - أm albw8y - algzayr 2019m 

ىشػػػاـ بػػػف سػػػعدة، التقاطبػػػات المكانيػػػة فػػػي روايػػػة )شػػػعمة المايػػػدة( لػػػمحمد مفػػػلاح،  -
لػػػي ليػػػابس. سػػػيدي رسػػػالة دكتػػػوراة، كميػػػة الآداب والمغػػػات والفنػػػوف، جامعػػػة جيلا

 ـٕٛٔٓبمعباس، الجزائر 
- hsham bn s3dh ،alt8a6bat almkany h fy  rwy h (sh3lh 

almay dh) lm7md mfla7 ،rsalh dkt wrah ،kly h aladab wll4at 
wlfn wn ،gam3h gy laly  ly abs. sy dy  bl3bas ،algzayr 
2018m 

 سادسًا: الجرائد  والمجلات:
sads ًً a: algrayd  wlmglat: 

بساـ خمف سميماني الحمداني، جعفر أحمد الشيخ عبػوش، التقاطبػات المكانيػة   -
 ٜٙفػػي قصػػص )ىواتػػف الميػػل( لبشػػرى البسػػتاني. مجمػػة آداب الرافػػديف، العػػدد 

 ـ.ٕٗٔٓسنة 



 

 

 

 

614  

-  bsam 5lf sly many  al7mdany  ،g3fr 7أ md alshy 5 3b wsh ،
alt8a6bat almkany h fy  899 (hwtf ally l) lbshra  albstany . 
mglh adab alrafdy n ،al3dd 69 snh 2014m. 

 -فبرايػػػر–شػػػاكر النابمسػػػي، جماليػػػات الأمكنػػػة الطبيعيػػػة، مجمػػػة الآداب،  ينػػػاير  -
 ـ، السنة الأربعوف.ٜٜ٘ٔ -مارس

- shakr alnablsy  ،gmaly at alأmknh al6by 3y h ،mglh aladab ،
 y nay r –fbray r- mars- 1995m ،alsnh alأrb3 wn. 

شػػػػيماء عبػػػػد السػػػػلاـ، فاطمػػػػة عيسػػػػى جاسػػػػـ، التقاطبػػػػات المكانيػػػػة عنػػػػد خيػػػػري  -
الذىبي في رواية )لو لـ يكف اسميا فاطمة(، مجمة جامعة سامراء كمية التربيػة، 

 ـ ٕٗٔٓالعراؽ، 
- shy ma2 3bd alslam ،fa6mh 3y sa  gasm ،alt8a6bat 

almkany h 3nd 5y ry  alzhby  fy  rwy h (l w lm y kn asmha 
fa6mh) ،mglh gam3h samra2 kly h altrby h ،al3ra8 ،2014m 

عبػػد الله شػػطاح، أيػػديولوجيا التقاطبػػات المكانيػػة فػػي روايػػة )الشػػمعة والػػدىاليز(  -
 ـ.ٕٛٓلمطاىر وطار، مجمة التبييف، عدد إبريل 

- 3bd allah sh6a7أ ،y dy  wl wgy a alt8a6bat almkany h fy  
rwy h (alshm3h wldhaly z) ll6ahr  w6ar ،mglh altby y n ،3dd 
ebry l 208m. 

سػػػموى جػػػرجيس سػػػمماف، التقاطػػػب المكػػػاني فػػػي روايػػػة )أوةد الييوديػػػة(، مجمػػػة  -
 ـ.ٕٛٔٓحزيراف  ٖٗآداب الفراىيدي، العدد 

- sl wa  grgy s slman ،alt8a6b almkany  fy  rwy h (أ wlad aly 
h wdy h) ،mglh adab alfrahy dy  ،al3dd 34 7zy ran 2018m. 

-  ، صلاح فضل، )سعيد سالـ يسترسل فػي تقاسػيـ روائيػة(، جريػدة المصػري اليػوـ
 ـ.ٕٚٔٓ/ ٖ/ٗمقاؿ منشور بتاريخ 

- 9la7 fdl ،(s3y d salm y strsl fy  t8asy m rwyy h) ،gry dh 
alm9ry  aly  wm ،m8al mnsh wr btary 5 4/3/ 2017m. 


